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Pena “La Pava"

El Museo de la Ciudad acoge una interesante muestra de cerdmicas de la Region
que nos transporta a otras épocas y nos invita a conocer el modo de vida de nuestros
antepasados.

- Loza de Cartagena expone interesantes piezas que se conservan gracias a la cuidada
labor de coleccionistas particulares, que han sabido guardar significativos ejemplos de
la fabrica La Amistad de Cartagena junto a un buen muestrario de piezas procedentes
de otras locerias.

Para la organizacién de esta exposicion ha sido indispensable la colaboracién de
la Pefia Huertana La Pava de Murcia y de Maria Teresa Zapata, coleccionista afanosa
y excepcional, poseedora de piezas que ha puesto a disposicién del Ayuntamiento de
Murcia para que los murcianos puedan apreciarlas, ya que, desafortunadamente, hoy
en dia no se fabrican. Por ello quiero mostrarles el agradecimiento de Murcia, que a
buen seguro se plasmara en las visitas que recibird el Museo.

Con el convencimiento de que resultard muy interesante contemplar estas piezas,
quiero invitar a los aficionados a las tradiciones y costumbres murcianas a que visiten

una muestra que el Museo de la Ciudad ha preparado con gran dedicacién y acierto.

Miguel Angel Cdmara Botia
Alcalde de Murcia
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Loza de Cartagena

El problema que conlleva todo trabajo
desarrollado a través de un proceso indus-
trial, como el que en diversos campos
aparece durante el siglo XIX, es la posibi-
lidad, mds o menos pretendida a decir
verdad, y hasta anhelada, de que el objeto
asi obtenido llegue a ser considerado una
obra artistica. Una vez mds, en claro de-
safio, enfrentados por igual, quedan la
realidad y el deseo, el objeto multiplicado
que aparece en las manos y la probabili-
dad ambiciosa que haga de él que sea algo
unico.

Hasta ese momento, durante siglos,
las hdbiles manos del alfarero habian da-
do forma al barro en el torno o lo habian
vaciado sobre moldes, lo que daba las
llamadas piezas crudas, para, a continua-
cién, seguir por un largo y complejo ca-
mino en el que se recibia el bafio con la
gue habria de ser vidriada o lo blanquea-
ria, para, seguidamente, ya como cochura
y una vez secada al sol, y quedaba ya dis-
puesta para recibir las pinceladas repeti-
tivas de lo que serfan dibujos y adornos
mds o menos expresivos en colores sobre-
venidos de su paso por el infierno del hor-
no y posterior y lento enfriamiento. Y con
todo ello, al final, su existencia como
utensilio doméstico seria acompafiado de
un ir y venir hasta que recibiese el golpe
fatidico. Y en cada lugar de Espafia, como

apreciado sello distintivo, su cerdmica

dijo de su funcionalidad y utilidad inme-
diatas y también de su manera de ser den-
tro de una justa fama y reconocimiento,
como la del Puente del Arzobispo en Ta-
lavera de la Reina, la de Sevilla, la de
Teruel, la de Muel...

Durante el siglo XVII afloré la conquis-
ta que supuso la aplicacién de tierras finas
a esta artesanfa y con ello se lleg6 a la
obtencién de una pasta resistente que
asimismo aparecia liberada de su opaci-
dad para dejar paso a transparencias lu-
minosas junto a reflejos llamativos, y has-
ta entre sonoridades extraordinarias, una
vez que habia sido obtenida sobre una
delgada textura sobre esmalte blanco que
jugaba con una punta de azul, y que en
todo se semejaba al que los plateros apli-
caban a sus joyas. De aquella porcelana,
se dijo que habia llegado a Espafia desde
Néapoles, y de ella, también, se propald
que habia venido de unas tierras orienta-
les y lejanas como eran las de China y
Japdn, por haber sido traidas por Marco
Polo. Después, su nombre de porcelana
parece que lo dio en préstamo Francia,
donde dicha palabra habia sido tomada,
por extensién, de la concha blanca de un
molusco que en los antiguos se utilizaba
como recipiente. Mds de un cldsico de
nuestra lengua, cuando hablé de la porce-
lana dijo de una vasija en la que se ofre-

cian bebidas aromadticas.




Y ya en los siglos XVIII y XIX, sobre una
concepcién de trabajo encadenado y tam-
bién primoroso, igual que se habfa consegui-
do hacer con el vidrio en su paso al cristal,
se pretendid llegar a obtener una produccién
de objetos de gran calidad en Alcora, Mani-
ses, Sargadelos, Valdemorillo (Madrid), San
Juan de Aznalfarache (Sevilla)... y de modo
sobresaliente en las Reales Fébricas del Buen
Retiro y Moncloa, siguiendo la referencia
obligada de Capodimonte en Népoles, tal
como indicé Carlos ITI, y en dmbitos méas
lejanos como la de Meissen en Sajonia.

Pero alo largo del siglo XIX, la indus-
trializacién que en el campo de la cerdmi-
ca se fue desarrollando en los distintos
paises europeos hizo que en Espafia, muy
poco después, se pasase a intentar la im-
plantacién de este nuevo modelo de pro-
duccién de bienes que tenfa por objeto
atender la demanda hecha por una bur-
guesia de las grandes ciudades sobre bie-
nes domésticos mas cuidados.

En 1839, en Sevilla, Carlos Pickman,
bajo la direccién de expertos que fueron
traidos de Inglaterra, se instalé la fabrica
que llevé por nombre La cartuja de Sevilla
y que produjo loza estampada en colores
segln series y modelos sobre dibujos que
en un principio tuvieron motivos tipica-
mente ingleses y que pronto pasaron a
ser plenamente espafioles, junto a loza
blanca de tipo pedernal.
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Y poco después, con un paréntesis de
tan sélo cuatro afios, en 1842, dentro de
lainiciativa por promover un movimiento
de industrializacion y modernizacion,
aparecieron distintos intentos en este
campo en diversos puntos de Espafia, co-
mo podemos encontrar en Pasajes (Gui-
putzcoa) o Busturia (Vizcaya) y en el lugar
del campo de nombre Borricén, a pocos
kilémetros de Cartagena, donde pronto
se levant6 el complejo de la fabrica de La
Amistad, con sus hornos de estampa in-
confundible, chimeneas y naves...

Manuel Jorge Aragoneses, en obra
puntual y rigurosa, donde destaca el ca-
tdlogo de su variada produccién, nos ha
dejado la historia de esta aventura comer-
cial cartagenera, lo que hace que sigamos
un camino que nos lleva a considerar lo
que apuntdbamos en las primeras lineas
de este escrito y es que todas aquellas
obras que salieron de aquella fébrica,
multiplicadas hasta alcanzar un namero
casi césmico, si bien eran un producto
netamente industrial, y por ello de gran
uniformidad, también, desde el primer
momento, traté de mostrarse bajo la con-
sideracién del objeto artistico, del mismo
modo que lo hizo el grabado bien sobre
acero en el aguafuerte o en piedra o lito-
graffa, por poner una referencia préxima.

La estampacién industrial en loza dura

vino a posibilitar unas perspectivas que
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hasta ese momento habian sido suma-
mente diffciles hasta de imaginar, lo que
conllevd una revolucién en la produccién
al hacer realidad que pasase a hacerse en
serie, pero, como digo, ello no rest6 ni un
dpice en las pretensiones de la obtencién
de unos objetos excepcionales que pudie-
ran ser considerados tnicos en s{ mismos,
por encima de su reproduccién. Y ello es
lo que queremos resaltar en este escrito,
pues es algo que se evidencia en el soporte
de los criterios mantenidos, tanto en sus
formas como en el orden cromatico, ya
que, junto a la idea del acabado perfecto,
es facil percibir la pretensiéon de que asi
mismo fuesen portadores de una expresi-
vidad que quedaba unida a la idea del
canon de la belleza bien propio del mo-
mento histérico en que aparecié y que
conocemos por Romanticismo.

Por ello, “los motivos ornamentales
que en ellos aparecen, cinegéticos, flora-
les y de frutas, propios de la intimidad
del hogar o de la vida diaria, aves, de gue-
rra, alfombras de corales, histéricos, tau-
rinos, geométricos, chinescos... junto a
orlas, grecas, cadenetas, cenefas entor-
chadas, vifietas centrales y periféricas,
filetes radiales, bandas, anagramas... que
encontramos en los mds variados objetos,
desde los propios de las vajillas hasta los
de otros usos domésticos, aparecen una

y otra vez en lo que es expresién de una

manera de concebir la vida en su intimi-
dad, y con ello, en correspondencia acoz-
dada con lo que se pretende presentar
también sobre un toque arcano que hace
que dichos ttiles pasen a un estadio dife-
rente donde domina un algo que, y valga
la paradoja, en si aparece dentro de una
indeterminacién a la vez que queda ple-
namente perfilado y que al final alcanza
esa realidad que conocemos y admitimos
por arte”. De ahi, como he sefialado que
los distintos motivos de su decoracién lo
hagan dentro de las mil formas posibles
en los mds diversos objetos que fueron
elaborados, persiguiendo como claro fin
Hegar a la consecucién de algo que es
propio en si mismo.

En la exposicion de la loza cartagenera
que el Museo de la Ciudad de Murcia pre-
senta, este centelleo de que hablo, que
hasta puede parecer imperceptible, pero
que no lo es, se nos evidencia una y otra
vez, y con ello, como conjunto de piezas
histéricas que son, nos estd diciendo de
un tiempo pasado, de una sociedad que
fue y que la hizo posible, de una sensibi-
lidad que buscé manifestarse sobre nue-
vos caminos que les eran propios. O lo
que es lo mismo, que afirmar que nos esta
diciendo de un mundo que fue nuestroy
que, aunque desaparecid, nos pertenece,
y que, por ello, en parte recobramos.

Francisco J. Flores Arroyuelo




Ensaladera. Loza estampada y fileteada

Escena de amor: “Explicaciones”
Hacia 1870

o boca: 28 cm; ¢ base: 16 cm; h: 7 cm




Plato de postre. Loza estampada e iluminada

“Rosas entre roleos vegetales”
Hacia 1845

@ boca: 22 ¢m; @ base: 12 cm; h: 3 ¢m
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Fuente llana. Loza estampada
Escena cinegética: “Hazafia del cabo Pedro Mur”
Hacia 1845

o boca: 35,5 cmy; o base: 21,5 cm; h: 4,5 cm

Fuente llana redonda. Loza estampada
Escena cinegética: “Caceria de potros”
Hacia 1845

o boca: 35,5 cm; @ base: 22,5 cm; h: 4,5 cm




Fuente honda. Loza estampada. Serie figurativa

“Tabor, pagoda y puente”

o boca: 24 cm; @ base: 15,5 cm; h: 5,5 cm

Fuente llana redonda. Loza estampada

Escena cinegética: “Caceria de potros”
Hacia 1845

@ boca: 37,5 cm; @ base: 22,5 cm; h: 4,5 cm

Fuente llana. Loza estampada e iluminada
“Rosas entre roleos vegetales”
Hacia 1870

@ boca: 30,5 cm; @ base: 18,5 cm; h: 3,5 cm
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Plato llano. Loza estampada
Escena cinegética: “La caza del avestruz”

9 boca: 24 cm; @ base: 14,5 cm; h: 3 cm

Plato hondo. Loza estampada
“Ambicién al dinero”

@ boca: 22,5 cm; ¢ base: 11 ¢cm; h: 4 cm

Plato llano. Loza estampada
Escena de amor: “Explicaciones”
Hacia 1845

o boca: 23 cm; 9 base: 13,5 cm; h: 3 cm




Plato llano. Loza estampada

Serie figurativa: “Jardin europeo con jarrones”
Hacia 1845

@ boca: 23 cm; @ base: 13,5 cm; h: 3 cm

Plato llano. Loza estampada e iluminada
Serie floral: “Pifas”
Hacia 1870

o boca: 22,5 cm; @ base: 12,5 cm; h: 3 cm
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Fuente liana redonda. Loza estampada

Motivo floral: “Rosas en cenefas de ovas”
Hacia 1845

o boca: 34 cm; @ base: 21,5 ¢cm; h: 3 cm




Plato de servicio de café. Loza estampada

Escena cinegética: “Toro junto al puente del humilladero”
Hacia 1870

o boca: 15,5 cm; @ base: 7 cm; h: 3,5 cm

Plato de servicio de café. Loza estampada
Escena cinegética: “Caceria de osos”
Hacia 1845

@ boca: 17 cm; ¢ base: 10 em; h: 2 cm

Plato hondo. Loza estampada
“Hazaiia del cabo Pedro Mur”
Hacia 1845

o boca: 23 cm; ¢ base: 11,5 ¢cm; h: 4 cm

Loza estampada
Escena floral: “Gorriones sobre flores de almedro”
1880 - 1883

o boca: 22 cm; @ base: 12,5 cm; h: 3 cm




Fuente llana. Loza estampada
Serie de amor: “Los amantes sorprendidos”
Firmada: “José Gémez lo grab6”. Hacia 1845

ancho: 27,5 cm; largo: 35,5 cm; h: 3 ecm
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Bacia. Loza estampada
Motivo floral
Hacia 1845

ancho: 33 ¢cm; largo: 26 cm; h: 7,5 cm




Sopera. Loza estampada
Serie figurativa: “Jardin europeo con jarrones”
Hacia 1845
largo pie: 18,5 cm; ancho pie: 12,5 cm; h: 20,5 cm

Sopera. Loza estampada y fileteada

Escena: “La noticia del dia”
Hacia 1845

largo pie: 18 cm; ancho pie: 13 ¢m; h: 18 cm
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Azucarero. Loza estampada
Escena cinegética: “Toros junto al puente del humilladero”

Hacia 1870.

ancho: 17 c¢m; largo: 22,5 cm; h: 16 cm




Sopera redonda con pie. Loza estampada

Escena cinegética: “Toros junto al puente del humilladero”
Hacia 1845

o boca: 16 cm; o pie: 13 cm; h: 24,5 cm

Salsera. Loza estampada
Motivo floral
Hacia 1845

ancho: 19 cm; largo: 9 cm; h: 16 cm

Salsera. Loza estampada y fileteada
Escena de guerra: “Audiencia civil”
Hacia 1845

ancho: 18 cm; largo: 8 cm; h: 16 cm




Jarra de agua. Loza estampada
Escena cinegética: “Sudamericanos rejoneando un toro”
Hacia 1845

o boca: 15 cmy; @ pie: 11 cm; h: 26,5 cm

Lechera. Loza estampada

Escena cinegética: “Toros junto al puente del humilladero”
Hacia 1845

o boca: 14 cm; ¢ pie: 10 cm; h: 20 cm

Lechera. Loza en relieve y estampada
Escena cinegética: “Toros junto al puente del humilladero”
Hacia 1845

o boca: 13 ¢m; o pie: 9,5 cm; h: 21 cm




Tazén. Loza estampada
Escena cinegética: “Toros junto al puente del humiliadero”
Hacia 1845

o boca: 17 cm; o pie: 10 cm; h: 12 cm

Dulcera o mielera. Loza estampada
Escena cinegética: “Toros junto al puente del humilladero”
Hacia 1845

@ boca: 14 cm; ¢ pie: 7 cm; h: 9,5 cm

Escupidera. Loza estampada

Hacia 1845 I

@: 15,5 cm; h: 6,5 cm; pitorro: 8,5 cm de largo




Frutero con pie. Loza estampada
Escena cinegética: “Ciervo y tirador a caballo”
Hacia 1845

o boca: 27 cm; o pie: 13 cm; h: 15,5 cm




Peinera. Loza estampada

Hacia 1845

ancho: 20 cm; largo: 6,5 cm; h: 4,5 cm



