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El Festival Internacional de Folklore en el Mediterraneo
organiza por segundo afio consecutivo un Seminario sobre
Folklore y Etnografia con el propésito de dotar de un sopor-
te cultural a este encuentro de danzas y musicas del mundo.

Las tradiciones y costumbres de los pueblos se manifies-
tan en dmbitos muy diferentes y son los investigadores quie-
nes nos aportan con sus estudios los origenes y razén de ser
de usos culturales que se hayan arraigados en el conoci-
miento popular, en ocasiones en serio peligro de extincién.

Con este Seminario de Folklore y Etnografia se pretende
recopilar una serie de estudios sobre las tradiciones orales
propias y fordneas con el fin de preservar estos usos, que no
son otra cosa que la base de la cultura y sefias de identidad
de los pueblos. Con esta intencion, el Festival Internacional
de Folklore en el Mediterrdneo edita un nuevo documento,
publicacion que es posible gracias a la colaboracion de Ca-

jaMurcia y el Museo de la Ciudad.
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INTRODUCCION: UNA REFLEXION PRELIMINAR

El romancero murciano de tradicion oral:
COI"ISId@l‘ﬂClO]’TE’.S } flﬁ'eﬂe}{lOI’lCS en torno La naturaleza costumbrista forjada en los paréametros romanticos de los siglos XVIII vy
a un mundo de cr eatividad W PEL ‘encla | fundamentalmente XIX dio lugar a que gran parte de escritores, escultores, pintores...,

decimononicos, se centraran en la bisqueda de los eslabones del pasado de la nacion,

Emilio Tomas

en las literaturas de los distintos paises europeos, en el corpus de sus cuentos, de sus
leyendas, de sus mitos, de sus personajes histdricos més sobresalientes, para hacer
emerger ese espiritu de libertad propugnado por el movimiento en las figuras de los
idolos. De esta forma, el mundo surgido del Sturm and Drang’ menoscaba, se afianza
y a la vez se deleita en la Edad Media, reforzéndose, en el territorio espafol en parti-
cular, la busqueda de estandartes de un pasado idilico, pero a la vez histérico como e/
Cid, los Infantes de Salas, Bernardo del Carpio, Ferndn Gonzdlez, el rey don Rodrigo,
etc. Es por esto que Espafia se acostumbro, tal vez demasiado pronto, a ver a la gran

Castilla, Castilla la Vieja, asi como el reino de Ledn, y algtn que otro territorio nortefio,

como la gran cuna del romance, lo cual no es incierto del todo, puesto que el mundo
cristiano del norte es el mundo geogréfico donde se desarrolla la vida romancistica, la
del Romancero Viejo, frente al mundo hereje del sur, el mundo, como dirfa el romance
de Santa Catalina, del "perro moro”...

El problema, tal vez, radica, visionando los evolutivos estudios que han llegado has-

ta nuestros dias, en la pobreza en lo que se refiere a trabajos de campo extraidos de |a

recogida de romances, de los que han sido lamentablemente objeto los territorios de

las hablas meridionales... A esto se afiade que Espana es, ha sido y lamentablemente

! Sturm and Drang (Tempestad y Pasién) es la obra escrita por Friedrich M. Klinger (1752-1831), en 1776.
A traves de sus dos palabras, esta obra se convirtid en simbolo y emblema del resurgir dramético aleman, y a la
postre europeo, ya que simbolizaba la exaltacién del héroe, |a creatividad del demiurgo, y remarcaba la pasién
como motor de la humanidad. El resultado propicié la libertad en |a escritura rompiendo con todas las unidades
que regian los esquemas clasicos como muestra del espiritu rebelde que se respiraba.




serd un pals de tépicos, de destructivos tépicos que han repercutido negativamente en
el futuro del tan despreciado mundo del folclore, y del cual nos hemos empefado en
poner limites regionales. Asi, es inevitable observar como el norte esta plagado de es-
tudios o, simplemente, de recogidas de datos, mientras que el sur carece de ellos, a ex-
cepcion de importantes obras relativamente recientes como La Flor de la Maraniuela, el
Romancero de Gran Canarias, €l Romancero Granadino de Tradicién Oral, etcétera.

La pregunta que podemos ahora hacernos a rafz de lo expuesto es la siguiente:
iMurcia o el sudeste peninsular carece de un nutrido corpus romancistico como el de
otros territorios? Y, épor qué no se ha llegado a la elaboracion de un volumen riguroso
como ha tenido lugar en otras regiones?

Respondemos con la simple afirmacién expuesta anteriormente: Espafia es un pais
de topicos, y ello quiere decir que si atribuimos a Castilla el nacimiento de la gran flor
romancistica, no nos debe extraniar en lo mas minimo que a Aragon se le dé la catego-
rfa de patria de la jota y la seguidilla a Andalucfa... Para mayor desconsuelo, y puestos
a reforzar topicos, aqui nos hemos exacerbado mas que en ningln lado de Espafia con
coros y rondallas, y con el orgullo de la “parranda”, afianzan-
do el olvido de miles de facetas etnograficas que no podre-
mos, desgraciadamente, recuperar ya...

Seamos serios. El folclore, esa enciclopedia que recoge el
saber del pueblo, carece de fronteras y la difusion de caracter
oral ha sido el vehiculo que ha dado firmeza o, si queremos,
perdurabilidad a un determinado retazo en un espacio y tiem-
po indeterminados. Es por esto que Murcia esta tan plagada

de oralidad o de narracién oral? como cualquier otro punto de

Josefa Lopez Gomez
Espafia, formando asf un conglomerado abismal de historias,

dichos, supersticiones, cuentos, leyendas, chistes, conjuros, etc., dentro o bien de los
canones de la prosa o bien de la rima, pero en definitiva acotando el marco de la na-
rracién con un tnico y claro objetivo: contar algo por pequefio que sea el contenido.
Junto al problema que sefaldbamos anteriormente de los topicos como pretexto
para ensuciar el pasado, atisbamos otro de no menor importancia, puesto que suele
ocurrir algo asi habitualmente como es la infravaloracion motivada por la masiva ten-
dencia a confundir la pervivencia de un determinado campo, en este caso el romance-
ro, con la cantidad de éste en comparacion con otros territorios, y como ya sabemos,

toda comparacién es odiosa... Es por esto que no podemos ni debemos pretender ser

2 Tomas Loba, Asklepios, 2001,

como otros territorios donde la pujanza de diversos aspectos, como la propia geografia,
la sociedad inmersa en un determinado hébitat, el bilingiiismo en zonas de real exis-
tencia, la historia, la evolucién de las formas de vidas tradicionales, etc., connotan en
su visién particular la mentalidad popular de una determinada zona.

Asf, la vida del pueblo, obviamente, atafie a la vida del romancero, o lo que es lo
mismo, el romancero ha estado determinado por la intrahistoria, por citar el término no-
ventayochista, la cual ha modelado, generado o, fusionado romances para dejarlos fo-
silizados en las péaginas de algun cancionero, pliego o en ultima instancia, obra teatral,
o bien retenerlos en las bocas y mentes del pueblo para adaptarse progresivamente a
la época que le toca vivir:

BLANCANINA3

-{Qué hacéis, la Blancanifia,  hija de padre traidor?
-Sefior, peino mis cabellos,  pefnolos con gran dolor
que me dejéis a mi sola y a los montes os vais vos.
Esa palabra, la nifa, no era sino traicién.

-LClyo es aquel caballo  que alld bajo relinchd?
-Sefior, era de mi padre v enviéslo para vos.

-LClyas son aquellas armas  que estan en el corredor?

-Sefior, eran de mi hermano vy hoy os las envid [...].

BLANCANINA4
-{De quién es ese caballo  que en mi cuadra veo yo? E_

S

-El tuyo maridito  que te lo he traido yo, ;
Antonia Lopez Gomez

para que vayas y vengas  a los montes de Aragon.

Pasando mas adentro  que a su percha que llegd:

-{De quién es ese sombrero  que en mi percha veo yo?

-Es tuyo maridita  que te lo he comprado yo [...].

Por tanto, y cancluyendo este esbozo introductorio, iqué es lo que vamos a desta-
car en este recorrido? Una mirada analitica y a la vez sintética de como y en qué forma
el romance se ha mantenido, con qué caracteristicas o aspectos podremos detectar una

composicién..., todo ello ejemplificado a través del fruto de una labor de campo que

3 Dlaz-Mas, 1994, paginas 310-312.

* Informante: Josefina Loba Lopez, recogido en Murcia en marzo de 1999.




empezamos hace ya unos cuatro afos y a través de la cual pudimos recoger una gama
amplisima de narraciones orales cuya procedencia temporal sefialaba fundamental-
mente al siglo XIX y principios del XX, como el perfodo romancistico que ha sellado en
la memaria de la poblacién su impronta moderna en lo que se refiere al caracter de las
historias, al tratamiento de personajes, la moldeabilidad del metro, incluso en la musi-
ca... Y frente al anterior corpus de romances, que denominamaos nosotros a nivel parti-
cular® Romancero Moderno en cualquiera de sus categorias (Tomds Loba, Tarataia,
2001), nos encontramos otro corpus més exiguo de una notoria antigliedad que se en-
frenta al anterior blogue en el sustento de ciertos cadigos, temas o aspectos como son
la doncella y el caballero como prototipo y aspiracién de hombre ideal, el lenguaje, etc.,
hablamos de romances que se apoyan en antecedentes escritos como pueden ser los
del Romancero Viejo, otros soportes cultos o simplemente hipotéticos, donde apenas

si llegamos, en el terreno de nuestras lindes, a una veintena...
SUPERVIVENCIA EN EL ENTORNO RURAL

El ocaso de la vida tradicional propiciado por el cambio progresivo hacia una so-
ciedad de un marcado carécter industrial, aunque hoy en dia hablemos mas de socie-
dad de consumo, ha sido el declive no solo de unas formas de vidas asociadas a un ha-
bitat o entorno para el cual se han dado formas de subsistencia especificas; ha sido,
afiadimos, el declinar también de una caterva inmensa de ritos aparejados a dichas for-
mas de lucha vital a través de las cuales se han establecido cultos a la vida y por los
que estigmas religiosos han formado parte de una sociedad campesina con una parti-
cular concepcion del mundo donde el referente directo se ha concentrado en un cris-
tianismo atroz no exento de vestigios paganos para, consiguientemente, establecer una
clara y férrea concepcién de valores religiosos que han predeterminado, a su vez, una
disposicion jerdrquica de la sociedad, una moral, una concepcion de la vida, etc.

Ese “purgatorio terrenal” que refleja la vida del mundo rural es el que hasta hace
poco ha sido de forma activa habitdculo del romancero vy, en definitiva, de toda la na-
rracion oral (chistes, cuentos, leyendas, supersticiones, dichos, etc.). Esta consecuencia
ha venido motivada por el continuo proceso globalizador al que nos ha conducide la

sociedad, parcelando ya no sélo al romancero, sino a todo el saber popular, a la cada

* Decimos a nivel particular porque los estudiosos del tema hablan de Tradicion oral moderna, y nosotros
no compartimos esta terminalogia, ya que, como veremos, el Romancero tradicional es el que recogiendo ro-
mances de todas las épocas se ha transmitido de una forma oral y no se acota, por tanto, a un determinado pe-
riedo temporal.

vez menos hoy en dia periferia intocable par ese mundo evolucionado, y para mas con-
crecion, acotando ese saber a una poblacién que sobrepasa con creces actualmente el
medio siglo de vida... Pero a pesar de lo ya perdido, cierto nutriente oral y escrito ha
perdurado indudablemente en zonas méas inaccesibles para el devastador proceso me-
didtico que venimos sufriendo en los dltimos sesenta afos, puesto que si bien es cier-
to que las formas de transmision del romancero han side multiples (cancioneros, obras
teatrales...), no menos cierto es que son los pliegos de cordel los que han reunido esos
famosos romances cantados por los ciegos (Caro Baroja, 1969 y 1994), cuya zona de
actuacion se dirigia tanto a la ciudad como al campo (ello lo demuestra la superviven-
cia de los ciegos hasta bien entrados los afios cuarenta del siglo ¥X) y fundamental-
mente la transmisién oral.

Asi, el romancero de transmision oral que empezamos a recopilar hace ya de un
tiempo a esta parte es una narracion viva, tan viva como informantes existen, pero una
narracion actualmente excluida del habitat al que estaba asociado, esto es, el mundo
fundamentalmente de las labores tradicionales: sacar la hijuela, hacer lia, etc., o por
otra parte asociado al simple hecho atil de pasar un buen rato como lector-oyente, lu-
gar que, como es obvio, ha perdido su firmeza en la sociedad contempordnea.

Ademas, la formacion surgida de la dualidad “cantar trabajando” o “trabajar cantan-
do" ha sido siempre un pretexto agradable para no sdlo amenizar el momento con la
variedad temdtica de la que hace gala el romancero, sino que los momentos de labor
eran propicios para el canto de coplas de chilindrina, murgas, jotas, fandangos y un
largo etcétera. El dato curioso lo aporta el hecho de que el romancero muestre indicios
de convivencia extrafia con espacios establecidos por el mundo industrial que lleva
cuando menos al asombro del recopilador, ya que en zonas como Archena, Molina, Aba-
ran, Blanca, Cieza..., donde la industria conservera empezaba, entonces, a abrirse un
hueco en detrimento de espacios tradicionales como los almacenes de esparto o lia...,
el romancero subsistié durante un tiempo (con otros géneros, obviamente, como por
ejemplo la copla) antes de ser devorado por el ruido de las maquinas...

Desde el punto de vista sociolégico, el detalle curioso lo aporta fundamentalmente
el mundo de la mujer, ya que ha sido ésta, sin duda, un elemento clave en la busque-
da no solo de buena parte de la cultura de tradicion oral (rites, creencias, educacion,
labores, etc.), sino més concretamente de gran parte del cancionero popular..., faceta
en la que proporcionalmente el hombre se ha visto voluntariamente relegado a una si-
tuacion de anonimato...




UBICACION PENINSULAR: ASPECTOS GENERALES

El romancero murciano de tradicion oral, fuera de ser catalogado como una ano-
malia o un elemento dispar frente al nutriente que conforma el corpus tanto insular co-
mo peninsular, si que debe ser catalogado como un referente que confirma la regla en
multitud de aspectos en lo que se refiere a las caracteristicas generales del romancero.
Asf, de adentrarnos por sus campos, Nos vamos a encontrar aspectos tan dispares y a
la vez necesarios que hacen de ¢l un fenémeno anodino como por ejemplo su anoni-
mato, su oralidad, la capacidad de ser retenido por una poblacion campesina con es-
casa o nula formacion intelectual, asi como también ser el fruto de un aprendizaje a la
vez que objeto de recitacién memoristica. Ademas, desde el punto de vista creativo o
bien en cuanto a elemento de arte se refiere, no se nos debe pasar por alto el notable
nivel creativo del que goza en sus producciones en la multitud de temas tratados por

muy crudulentos que sean algunos de éstos.

“ANDA NENA, ANDA, ANDA, ANDA"®

(EL PADRE QUE ABUSA DE SU HIJA).

Y en la finca de un rico avariento  habitaba un fuerte labrador

que tan sélo tenfa una hija  mas hermosa que un rayo del sol.

Y una tarde se quedaron solos  de su hija él se enamoré

y una tarde que quedaron solos  se queria lograr su intencién.
-Anda nena, anda, anda, anda, anda ahora que nadie nos ve.
-Quiere usted deshojar una rosa  y manchar su conciencia después.
Y a los gritos que la nifia daba  la vecina de enfrente acudio:
-Criminal, {qué has hecho con tu hija?,  tu te mereces la horca, traidor.
Y al momento llegd su amada,  su amada y esposa, muijer,

sin saber lo que habia pasado  se pusieron a hacer de comer.
-Madre yo me voy a servir  que en la casa yo no puedo estar,

ha venido el cruel de mi padre  y mi honra ha querido manchar.
-Hija mia td no digas eso  en la casa tu siempre estaras,

si tu padre merece la horca,  calla hija mia, ya se la daran.

& |nformante: Josefa Lépez Gamez, recogido en Villanueva del Segura el 11 de agosto de 2000. Esta com-
posicién remite a un tema ya casi usual en el romancero como es la violacion, la cual tiene su estandarte crea-
tivo en el romance biblica de Tamar y Amndn, casualmente con el incesto como detalle en comun, pero en es-
te caso entre hermanos.

T

Siguiendo con las virtudes con las que se nos presenta el romancero hay que se-
nalar que gran parte de ese corpus aparece bastante renovado con respecto a origenes
de tradicion escrita, mostrando una notable adaptacién al tiempo que le toca vivir, in-
cluso entrometiendo avatares histéricos o novelescos de otros romances o simplemen-
te ajenos al romance originario. Es lo que podriamos denominar como la capacidad de
fusionarse y regenerarse propiciando el nacimiento de otras composiciones por ser dis-
tinta a la principal o simplemente creando variantes.

LAS SENAS DEL ESPOSQO?

Soldadito, soldadito  de qué guerra viene usted.

Yo he venido de Larache,  {qué se le ha ofrecido a usted?
-Si ha visto usted a mi marido vy en Larache alguna vez
-No sefiora no lo he visto  ni tampoco sé quién es.

-Mi marido es un buen mozo alto, rubio, aragonés

que en la punta de la espada  lleva la sefal del rey
y en el ala del sombrero  lleva la Santa Isabel.
-Si sefiora si lo he visto, lo mataron hace un mes

y estos papeles me ha dado,  que me case con usted.
-Eso si que no lo hago  ni tampoco lo haré.

Siete afios lo he esperado,  y otros siete esperaré.

Si a los catorce no viene  y a monja me meteré

y un hijito que yo tengo vy a fraile lo meteré,

y si no quiere ser fraile  que vaya a servirle al rey

que donde ha muerto su padre  y es justo que muera él
-Céllate rosa temprana,  céllate lirio de amor

que ese hijito tiene padre vy tu marido soy yo.

Ademads, esa fusion de la que hablabamos no conlleva la mutacion de la composi-
cién narrativa recortando su belleza creativa o afiadiendo una impronta nueva debido a

una supuesta generacion esponténea, sino que el romance se adapta una y otra vez sien-

7 Informante: Josefa Lopez Gomez, recogido en Villanueva del Segura el 7 de agosto de 2000, Este ro-
mance representa la vuelta del marido a casa después de luchar en la guerra, donde a través del anuncio de la
muerte de éste se prueba la fidelidad de la mujer. El antecedente mas parecido y lejano lo encontramos en la
Odisea, cuando Ulises vuelve a [taca. Uno de los aspectos destacables de este romance recogido es su actuali-
zacion, puesto que Larache es una ciudad del norte de Marruecos donde tuvo una de las contiendas Espafia en
la Guerra de Marruecos, con lo que se fusionan dos mundos: el relativamente contemporaneo con el del ideal
caballeresca.
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do capaz de renovarse conforme a los canones de una determinada generaciéon o perfo-

do temporal, dentro de un sistema de valores plausible a un sistema cultural imperante.

LOS PRIMOS PEREGRINOS®

Para Roma caminan  dos pelegrinos

a que los case el Papa,  mamita mia, porque son primos.
Y el Papa le pregunta  la edad que tienen

y ella dice: -"quince”,  mamita mfa, y él: -"diecisiete".

Y el Papa les pregunta  de qué han pecado

que: -"al pasar el arroyo, ~ mamita mfa, me dio la mano".
Y el Papa les ha echado  de penitencia

que vayan sin hablarse, ~ mamita mia, y hasta Valencia.
Y al pasar por el puente  de la madrina

la novia cae debajo, mamita mia, y el novio encima.
Las campanas de Roma  vya han repicado

y los pelegrinites, ~ mamita mia, ya se han casado.

Tal vez la mas sutil belleza del romancero la veamos en su poesia motivada por
esos tintes de raiz arcaizante que de alguna forma preludia un pasado medieval, asi co-
mo un primitivismo y relativa sencillez, ya que, revestido bajo la saya de lo tradicional,
se nos presentan unas composiciones de un alto grado de complejidad en las tramas,

asi como una sugestion motivada por una carga semantica densa...

LA INFANTICIDA®
Al otro lao de Madrid habia una casita blanca

con un nifio que habia alll  que a seis afios no llegaba.
Después llega su marido,  -iDdnde estd mi sangre bella?,
dime quién en la casa viene,  dime quién en la casa entra.

-Aqui viene el seAd Alférez  que con mama mucho juega,
le da besitos y abrazos  como si usted mismo fuera.

La madre que ha ofdo esto  le ha encerrado en una sala,
con un pufial que alli habia  le ha dado tres puialadas.

8 Informante: losefa Lopez Gomez, recogido en Villanueva del Segura el 7 de agosto de 2000. La caracte-
ristica mas sobresaliente a simple vista es la presencia del estribillo: "mamita mla", aspecto por otra parte que
es habitual en el romancero; de ahi que no tengamos més que pensar en composiciones como £l sefior don Ga-
to o Mambrd...

 Informante: Antonia Loba Lépez, recogido en Archena el 5 de mayo de 2000.
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Después llega su marido,  -{Dénde estéd mi sangre bella?

-El nifio no estd aquf,  lo he mandado en ca la abuela;

sube maridito, sube, te he preparao una rica cena,

la cabeza de un cordero,  soélo le falta la lengua.

Cuando se pone el marido a cenar  |a carne del plato habla:
-No comas padre, no comas  que comes de tus entrafas.

La madre que ha oido esto  se ha encerrado en la misma sala
con el punal que allf habia  se ha dado tres pufaladas.

-Ya mueres madre maldita, ya mueres madre malvada

que siendo yo tan inocente  me has dado la muerte amarga.

En definitiva, si tuviéramos que acotar la “poética” del romancero en una frase de-
berfamos hablar de una narrativa lirica, o si queremos poesfa, en un constante dina-
mismo diacrénico y sincrénico...

TIPOLOGIA

Se han dado casos de confusion en lo referente a la clase o tipo de romancero re-
cogido, puesto que estamos acostumbrados, tal vez fruto de una estricta recepcién aca-
demicista, a considerar sélo dos tipos: el Romancero Viejo y el Nuevo, y por cercania a
nuestros dfas, o simplemente por oidas, los Romances de Ciego.

La categoria que nosotros utilizamos, Romancero Tradicional, no es ni més ni me-
nos que el término empleado o aplicado a romances que, transmitidos oralmente —can-
tados por lo general y en mucha menos cuantia recitados—, sefialan todas las épocas
conocidas. De ahi que hayamos podido recoger desde composiciones que aluden a la
materia sobre Francia, por poner el caso de Gerineldo'?, asi como el hecho histérico de
Garcfa y Galdn"' por ejemplo, pasando por todo un trasunto tanto histérico como no-
velesco o biblico de innumerables romances.

Este caracter impregnado en el nombre "tradicional” y su transmisién oral, nos ad-
vierte ya del entramado que supone la oralidad no tanto como desvirtuacion de un te-
ma, sino como un desencadenante de huellas del tiempo en el texto. Asl, el fendmeno

primordial de este carécter tradicional es sin duda la capacidad de atravesar fronteras y

0 Yéase nota 14.

'! Garcia Hernandez y Fermin Galan murieron juntos fusilados. Fermin Galén (1899-1930) fue oficial de
tendencia izquierdista, conspird contra Prima de Rivera, fue condenado a seis afios y un dia de carcel, fue am-
nistiado, llevado posteriormente al regimiento de Galicia e inicié después una rebelién en Jaca que le llevd a la
derrota y a su posterior fusilamiento con su inseparable amigo Garcia Hernandez (1900-30).




limites lingtiisticos abarcando una superficie abismal para la posibilidad que puede pre-
sentar una composicién narrativa. Asi, esta categoria de Tradicional se nutre tanto del lla-

mado Romancero Moderno, denominado asi por nosotros, como del Romancero Viejo:

EL CONDE CLAROS DE MONTALVAN'2

[..] -{Qué es esto, la infanta?  Aquesto, {qué puede estar?
iLa sentencia que yo he dado  vos la queréis revocar?

Yo juro por mi corona,  por mi corona real,

que si heredero tuviese ~ que me hubiese de heredar,

que a vos y al conde Claros  vivos vos harfa quemar.

-Que vos me matéis, mi padre,  muy bien me podéis matar [...].

EL CONDE CLAROS EN HABITOS DE FRAILE'®

Se paseaba Elisada  por salas y por salones

con un vestido de seda  le arrastraban los cordones.

Su padre la estaba viendo:  -Si serd mi hija Elisada.

Se lo fue a preguntar vy Elisa se lo negaba.

-Por t0 haberlo negado  ya te sacan a quemar.

-Si me queman que me quemen  a mf lo mismo me da,

lo que siento es lo del vientre  que es sangre mia carnal.

El problema que presenta la oralidad a la hora de recoger documentacién radica sin
duda en lo complicado que resulta encontrar romances de este perfodo denominado
como Viejo, ya que se consideran como tales los acotados entre fines de la Edad Me-
dia y mediados del siglo XVI, y su perdurabilidad en zonas de hablas meridionales co-
mo Murcia se tambalea mucho mas que en zonas del norte de la peninsula. No obs-
tante, como sabemos o por qué atribuimos que un romance Tradicional pertenece al
corpus del Romancero Viejo, pues porque se asemeja mucho al original, a pesar de ha-
ber evolucionado lingliisticamente, pero no contextualmente, y manifiesta, ademas,
mundos propios de los 4mbitos cortesanos, juglarescos o bien de los perfiles que com-
ponen el mundo de la doncella y el caballero...

'Z Diaz Roig, 1991, pagina 198.

'3 Informante: Antonia Lépez Gomez, recogido en Villanueva del Segura el 26 de agosto de 2000. Desgra-
ciadamente, solo hemos recogido este fragmento.
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EL CONDE OLINOS'™

Mafianita, mafanita, mananita de San Juan,

iba el rey con su caballo  por las orillas del mar.

-Hija mia qué bien cantan  las sirenitas del mar.

-No es las sirenitas, padre, ni lo es ni lo serdn,

que es el hijo del rey conde  que por mi prendado esta.
Si es el hijo del rey conde  cuatro tiros le han de dar
y otros cuatro a su caballo  por las orillas del mar.

La nifia que oye esto,  casa de su tlo va:

Vdargame Dios tio mio,  qué favor me va usted a dar,
que me a muerto a mis amores  por las orillas del mar
................ en la manana  un incierro ve pasar,

i te vas y yo me quedo,  yo me quedo y tU te vas,

no se pasaran tres dias sin que yo vaya detras.

Pasa uno y pasan dos,  la nifia malita esta,

pasan tres y pasan cuatro,  ya la llevan a enterrar.

Y al hijo del rey conde  cuatro pasos mas atras

y a la hija de la reina  le estdn haciendo un altar

con cuatro letras de oro:  "He muerto por mi mama”.

El Romancero Nuevo es otra categoria, de la que desviaremos aqui nuestra aten-
cién, referida a la produccién romancistica surgida en el siglo XV! fruto de una moda
que cobré su auge en personalidades como Gongora o Lope de Vega, o también el
murciano Jacinto Polo de Medina, entre muchos otros autores...

La otra categoria mencionada es la formada por los Romances de Ciegos, nombre
que recibian éstos por ser principalmente individuos privados de vista los que transmi-
tian cantando o recitando las composiciones narrativo-liricas, consiguiendo llegar ade-
mas este oficio hasta practicamente los afos cincuenta en el siglo XX. Esta mencion ca-
tegdrica se mezcla con otro término denominado Romances de Cordel, puesto que su
difusién tenia lugar a través de pliegos tendidos o colgados de una cuerda... Pero lo
cierto es que la categorfa que engloba a ambos tipos de romances es el llamado Ro-
mancero Vulgar por tratarse de composiciones que, teniendo su nacimiento a partir del
siglo XVII, estaban sometidas a una demanda, a un consumo'®, destinado a las clases

4 |nformante: Dolores ludrez Abenza, recogido en Murcia el 15 de abril de 2000.

'S La demanda literaria no es azarosa en el Barroco ni nace por generacion espontanea. Ya en Grecia ha-
bia una preferencia en autores como Caritan de Afrodisias, Jenofonte de Efeso, Heliodoro..., lo que ha propicia-
do que los estudiosos llamen a esta ya primigenia demanda literaria como Literatura de Consumo.




populares, con una autoria generalmente proveniente de los propios estratos sociales
bajos vy, en definitiva, con un estilo tanto literario como musical bastante més degrada-
do que el del Romancero Vigjo.

Hay que aclarar, no obstante, una vez expuestos estos criterios, que no porque sea
el pueblo el que conserve una serie de narraciones orales tengan que ser éstas de un
estilo carente de genialidad compositiva, puesto que, repetimos, el Romancero de Tra-
dicion Oral o Tradicional se nutre del tiem po Yy, como tal, de sus corrientes literarias que

han marcado los diferentes estilos... Esto es, Tradicional no quiere decir Vulgar.
CONSIDERACIONES FORMALES

Esta primera flor de romances recogidos en la Regién Murciana nos muestra un
abanico de composiciones para las cuales hemos de sefalar, tras un anélisis basado en
el cotejo de los textos orales, los notables cambios referentes a aspectos como el esti-
lo, musica, temética, etc.

i El objeto por el cual queremos resaltar estos cambios pro-
* venientes de evoluciones motivadas por los cambios de socie-

dad es simple y llanamente para que seamos conscientes del
grado de estilizacion arcaizante de la que hacen gala los retales
musicales narrativo-liricos del Romancero Viejo que todavia per-
duran en algunas mentes del pueblo, y, por otra parte, del gra-
do de “modernizacion” que alcanza el Romancero Moderno,
donde esa dinamizacién no alcanza sélo a lo temético, sino tam-
bién a lo musical, puesto que determinadas formas musicales

como la Copla o el Pasodoble alcanzan, fusionandose con algu-

nas composiciones, al romancero’®,

Vicenta Talon

Partirfamos, por tanto, de una perspectivizacion paralelistica a
través de la cual vamos a ver una serie de puntos de los dos enfoques del romancero: el
Viejo y el Moderno.

Acostumbrados como estamos a ver el romance en versos octosflabos con rima
asonante en los pares, no nos debe extrafiar que veamos, en volimenes especializa-

dos, en los estudios modernos sobre el romancero y en los romances anteriormente

'® Es el caso de romances como “En un pueblecito de las Vascongadas’, en cuya formacion musical se in-
cluye el canto por fandango, o “uana «la focas”, donde la impronta musical de la Copla marca el caracter me-
I6dico de la composicion, o bien “Alfonsito y Berenguer”, composicién recogida con musica de pasodoble en el
Valle de Ricote, y que, sin embargo, en otros parajes como la Huerta de Murcia sive para el acompafamiento
del famoso Pasadoble de Miravete, en honor a la figura de Antonete Galvez.

expuestos en este trabajo, versos de dieciséis silabas dejando una pequena cesura en
la mitad de la tirada.

La razén en la que se fundamentan tanto los estudiosos del tema como no-
sotros en base a las estupendas incursiones que se han hecho en el mundo del ro-
mancero, es fundamentalmente un criterio que podriamos catalogar de raiz, prove-
niente de la semilla con la que est4 relacionado el origen del romancero, la Epica. De

ahf su manifestacion y expresion grafica.

GERINELDO'

-Gelinerdo, mi Gelinerdo, mi Gelinerdo pulido,

quién te pudiera pillar  una noche conmigo.

-Sefiora, como soy vuestro criado  os queréis burlar de mi.
-No me burlo Gelinerdo  que de veras te lo digo,

entre las doce y la una  cuando el rey esté dormido.

Y entre las doce y la una  va Gelinerdo pulido

con sus zapatitos de seda  para no hacel ruido.

Y viendo que no hay nadie  entra al cuarto de la infanta.
El rey se quiere levantar  y no encuentra sus vestidos.
Unos dicen: -No estd en casa.  Otros dicen: -Ha salido.

Y el rey dice: -IA Gelinerdo,  a cortarle la cabezal

Otra razdén que, nos parece, connota el sentido de la mencio-
nada expresion gréfica de la tirada romancistica es la musica, tan-
to para el Romancero Viejo como Moderno. Esto es asi porque las

frases musicales coinciden plenamente con las tiradas de dieci-

séis silabas, repitiéndose la misma estructura musical para cada

Antonia Gambin

una éstas. Para el Romancero Moderno, por lo general, estas fra-
ses musicales se agrandan, marcando un recorrido que puede llegar a abarcar treinta y
dos silabas, formando dos subfrases melédicas... No obstante, la disposicion versal del
contenido narrativo es la misma tanto en un tipo como otro del romancero.

Esta cuestidn que hace referencia a la musica viene o estd reforzada por otro as-
pecto, ya que dicha musicalidad no sélo define un recorrido melédico, sino que tam-
bién acota una frase lingiiistica con sentido pleno.

17 Informante: losefina Loba Lépez, recogido en Murcia en octubre de 1999. Este romance, que es proba-
blemente el mas extendido de toda la geografia espanola, tiene su antecedente legendario en los amores de la

hija de Carlomagno, Emma, con Eginhart o Eginardo, secretario del emperador, y los antecedentes escritos se re-
montan a un pliego de 1537 y la Tercera Silva de 1551.
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En lo que se refiere a la distribucion silabica de los versos, nos encontramos, por
lo general, tiradas de dieciséis silabas, o dos octosilabos separados por un hemistiquio,
pero también se puede dar el caso de la formacion en hexasllabos, configuréndose un
tipo de narracion denominada habitualmente Romancillo.

LAS TRES CAUTIVAS'®

A la verde, verde, a la verde oliva,

donde cautivaron  a mis tres cautivas.

La mayor Constanza, la menor Lucia

y la més pequena le llaman Rosalia.
Constanza amasaba, Lucia cernia

y la mas pequefa  agua les trafa.

Una vez que fue  a la fuente fria

se encontré a un anciano  que de ella bebia.
-Qué hace usted buen viejo  en la fuente fria.
-Estoy esperando  a mis tres cautivas.

-No sabéis Constanza, no sabéis Lucia

que yo he visto al padre  en la fuente frfa.
Constanza lloraba,  Lucia gemia

y la méas pequefia,  asl les decfa:

-No lloréis Constanza,  no gemdis Lucia

que viniendo el moro  Jos libertaria.

Ha venido el moro  de ahi las saco

y a su pobre padre  se las entrego.

También se dan multiples casos, sobre todo en el Romancero Moderno, de variabi-
lidad silabica, es decir, que no se somete, por el tipo de circunstancia que sea, la ca-
racteristica doble octosilabica de la que goza el romancero a una rigurosidad imperio-
sa, dandose notables excepciones. Pero antes pensemos que el romance es una
narracion lirica provista de miusica o, simplemente, su objeto es la recitacién musical o
el canto; pues bien, la musica en las manifestaciones que hemos recogido parece pro-
veer a esas excepciones o irregularidades métricas con el alargamiento o acortamiento
de la frase musical creando una categoria de homogeneidad y circularidad en un en-

torno de heterogénea métrica y estilistica de la que se hace eco el poema narrativo.

'# Informante: Antonia Lpez Gémez, recogido en Villanueva del Segura en marzo de 1999,
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LA ASTURIANA'®

En las montafias de Asturias  una asturiana vi
de catorce a quince afios  regando su jardin.
Past un caballero  le pidio una flor

y la nifia enfadada  le dijo que no.

-Adios, adids asturiana  me /as de pagar,

por la mala fe que has tenido,  te tengo que matar.
A los tres dias siguientes  la asturiana salio

en busca del caballero  pa darle la flor.

-Tome caballero  la flor de mi mano

y déjame vivir  con mis dos hermanos.

-No guiero flor de tu mano  ni tampoco a ti
que es lo quiero es matarte  que te lo prometi.
La encerro en un cuarto, le sacéd un punal

y en el lado derecho  le dio tres pufialds.

La viste llena de blanco,  toda llena de flores

y en cada mano una dalia  de siete colores.

Y en los pies llevaba  lirios y jazmines

con un letrero que dice:  “cuidad de sus jardines”.
Y en el pecho lleva  un ramo de azar

con un letrero que dice:  "matar al criminal”.
Que se merecia  que lo degollaran.

LY quién pago la culpa?  La pobre asturiana.

ERA UNA JOVEN LINDA Y HERMOSAZ20

Era una joven linda y hermosa  de lo més bella que el sol de abril
se fue a servicio de cocinera  en un comercio de gran postin.

El sefiorito hijo del duefo  que de la joven se enamord

y le juraba que la querfa,  que la queria de corazon.

La joven era inocente  al ver que tanto juraba

se entregd a sus pretensiones vy después de deshonrarla

la ha dejado abandonada  hasta echarla de su casa.

Todo el pueblo se ha enterado  de lo que a ella le ocurrié

% Informante: Dolores Juarez Abenza, recogido en Murcia el 15 de abril de 2000.

20 |nformante: Antonia Gambin Gallego, recogido en Villanueva del Segura el 11 de agosto de 2000.




y sus queridos padres  de su casa la echd

por culpa de aquel traidor.
Pero la joven estd medio loca  quiere vengarse de su dolor
ella lo cita con una carta vy al ver la carta pronto acudid.
El sefiorito que se crefa  que iba a tener un rato de amor
y entonces le dice ella:  -Ven acd, infame traidor
que me has quitado la honra
y ahora quieres burlarte  de mi desgracia y dolor.

alli mismo lo mato.

Pero la joven marché a presidio  por el delito que cometié
y cuando estaba en el calabozo  ella cantaba y esta cancion.

-"Toda la joven que sea pabre y se enamore de un seforito

tendrd que verse muy desgraciada vy si es valiente ira a presidio.

Mocitas que me escuchdis  dejarse de engafiar

que el lujo trae muchas cosas

y esta joven por el lujo  mira donde fue a parar
cumpliendo condena esta.

Si estoy cumpliendo condena  por ese infame cruel

las estoy cumpliendo con gusto

porque ya sé que no engana y a ninguna otra mujer.

Alguin dia yo saldré”.

Por lo que se refiere a la localizacion temporal de los romances encontrados por estos
lares hemos de sefialar que se nos complica la ubicacién en determinados estadios de la
historia, puesto que el anonimato y la transmision oral son escollos de cierta cuantia, y es
por ello que recurrimos generalmente a dos tipos de anélisis. El primero es el que recurre
a los antecedentes escritos de la obra, que en tiempos como los que corren y gracias a los
magnificos estudios con los que contamos, la tarea nos conduce a la pronta identificacion
de la narracion. El segundo se detiene en los elementos que conforman el contenido de la
composicion; de ahi que podamos ubicar un romance en un periodo de notoria antigtiedad
en funcion a determinados indicios o pistas que nos ubican en una época de caballeros,
doncellas, corte, doctores o sabios, etc,, frente a elementos méas anonimos, pasionales o, si
queremos vulgares, de los que hace gala un romancero mds cercano a nuestros dfas.

En cuanto al estilo, no diremos de una forma tajante que hay un predominio di-
déctico, pero sl hablaremos de una carga moralizante incluso en los romances més cer-

canos a nosotros, fruto de reminiscencias eruditas pasadas (frente al estilo juglaresco
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y artificioso), que trataban de mostrar al pueblo a través de narraciones ejemplares las
fatalidades, caos, crueldad, etc., de situaciones y héroes...

CLASIFICACION

Indagando en todos los estudios clasificatorios que del romancero se han hecho por to-
da la geografia espanola sefialamos como predominante la de caracter tradicional, que aglu-
tina las composiciones en funcién a su origen, es decir: romances Fronterizos, Histéricos, de
materia sobre Francia, Biblicos, Cldsicos, etc. Sin embargo, consideramos que para lo que
supone el campo acotado como Romancero Tradicional, |a clasificacion mas adecuada es la
que tiene que ver con la temdtica, agrupando indistintamente a romances antiguos con an-
tecedentes escritos con romances modernos... La problemética radica, a nuestro entender,
en la alta produccion oral del Romancero Moderno, puesto que en mdas de una composi-
cién se dan indistintamente aspectos que atanen a varios puntos, como puede ser por ejem-
plo el incesto o el intento en su defecto y el asesinato a la vez, la infidelidad, etc.

De todas formas, mostramos un intento de clasificacion particular que agrupa una
pequefia parte de la ingente produccion recogida por nosotros, con el objeto de antici-
par lo que pudiera ser, quién sabe, el volumen de la primera flor de romances del te-
rritorio murciano en un futuro:

ROMANCES RELIGIOSOS:
* De Navidad: La Virgen y el ciego, Madre en la puerta hay un Nifo, etc.

LA VIRGEN Y EL CIEGO?!

Camina la Virgen pura  caminito de Belén,

como el camino es tan largo  al Nifio le ha dado sed.
Un poquito mas alante  hay un verde naranjel

que lo estd guardando un ciego,  cieguecito que no ve.
-Deme usted una naranja  que al Nifio le ha dado sed.
La Virgen como es la Virgen no cogid na més que tres,
el Nifio como era Nifio  todas las querfa coger.

Un poquito més alante el cieguecito comenzo a ver:
-{Quién ha sido esa sefiora  que a m{ me ha hecho tanto bien?
Es la Virgen Maria  que camina hacia Belén.

! Informante: Vicenta Taldn, natural de Ojés, recogido el 23 de agosto de 2000.
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- De Pasién: Resurrecciones, La Virgen se paseaba, Viernes Santo al mediodia, El
peral que yo planté, etc.
- De Santos: La vida de Teresa, Santa Apolonia, El milagro de San Antonio, Cataling...

EL MILAGRO DE SAN ANTONIO?2

San Antonio, un caballero  muy honrado y muy prudente
que mantenia su casa  con el sudor de su frente,

oh, peritativo, oh, perseguidor,

con tanto enemigo y tanto rigor.

Una manana en domingo  como siempre acostumbraba,
su padre se marcho a misa cosa que nunca olvidaba,
le dijo: -Antofiico,  ven aqui hijo amado

escucha que tengo para ti un recado;

mientras que yo voy a misa  gran cuidado has de tener,
mira que los pajaricos  todo lo echan a perder,

entran en el huerto,  pican el sembrado

por eso te encargo  que tengas cuidado.

Y entonces Antonio  fue y le dijo asf:

-Pa que no hagan dafic  los encierro aqui.

Y al ver su padre  milagro tan grande

ar sefol obispo  tratd de avisarle.

Ya viene el sefjol obispo  se abran puertas y ventanas
se abran los barcones  todos a la par

por ver si las aves  se quieren marchar.

Se puso en la puerta  fue y ler dijo asi:

-Vaya, pajaricos,  ya podéis salir,

salga el cuco y el minano,  salgan cigliefias con orden,
salgan las urracas,  aguilas y perdices,

tos los pajaricos vy las codornices. Amen.

« Otros religiosos: Las tablicas de Moisés, Después que Dios hubo hecho la creacion...

ROMANCES HISTORICOS:
+ De historia reciente: éDdnde vas Alfonso XI1?, Mariana Pineda, Alfonsito y Beren-

guer, Fermin y Galdn...

22 |nfarmante: Manuel Carceles Caballero, recogido en Patific el 23 de noviembre de 2000.

Y e

« Pseudohistéricos: Mambri, La hija de don Juan Alba, Don Juan de Lara y dofia
Eulalia...
= De historia antigua: Don Carlos y dofia Maria Inés, Don Pedro (de Portugal) y do-

Aa Inés, Juana "la loca”...

ROMANCES NOVELESCOS:

» Caballeresco: La doncella guerrera...

- La cautividad: Las tres cautivas, La hermana cautiva...

« Fidelidad: Las sefas del esposo...

« Muerte por infidelidad: Jorge y Adela, Apolonia, etc.

« El asesinato: Blancaflor y Filomena, La infanticida, “En la capital de Murcia”, El
Conde Nifio, Delgadina, etc.

« Asesinato por venganza: Rosita, La Asturiana, Don Carlos y Maria Inés, "Ha muerto
el novio a la novia”, “Era una joven linda y hermosa”, "Era una joven doncella”..

« La violacién: “Anda hija, anda”, Tamar y Amman...

- La muerte como destino: “Mafianita feliz primavera”, “En cierto pafs vivia”, etc.

« La muerte como profecia: Los mozos de Monleon...

- Infantiles: El seAor don Gato, “Yo soy la viudita del conde Laurel”, Las hijas de
Merino, etc.

« De valores familiares: “En un pueblecito de las Vascongadas”, “Este es el caso de

un cartero”, “Una noche oscura en Madrid”, “Eran dos hermanos huérfanos’, etc.

ERAN DOS HERMANOS HUERFANOSZ?

Eran dos hermanos huérfanos  nacidos en Barcelona,

y el nifio se llama Enrique,  la nifia se llama Lola.

Y el nifio era mayorcito  se ha marchado al extranjero,
y ha descubierto una mina  y se ha hecho un gran caballero.
Y é| disfruta de su oficio,  disfruta de su mejora,

y él disfruta de su oficio  sin acordarse de Lola.

Un dia estando en la mesa, le dice Lola al marido:
-Vamonos para La Habana,  tengo un hermano perdido.
Lola tu gusto es el mio  y a La Habana se marcharon

y alquild una habitacién  y en la plaza del mercado.
Corrieron calles y plazas, y no han podido encontrarlo,
y a la pobre de la Lola  le ha caido el marido malo.

2% |nformante: Antonia Pérez Véliz, recogido en Villanueva del Segura el 23 de abril de 2000.




Le ha dado fiebre amarilla,  fiebre amarilla le dio

y la pobre de la Lola  sola en el mundo queda.

Y abandona sus quehaceres,  se pone a pedir limosna

y a puertas de un caballero,  le dice: -San Luis, perdona.
Y el caballero que vio  y a aquella nifia llorar

se echa mano a la chaqueta,  siete pesetas le da.

Le dice: -Blanca azucena. Le dice: -Lirio, clavel,

y a la noche ven por casa  que yo te socarreré.

Y a la noche va la nifia  y a puertas del caballero,

la ha agarrado de la mano  y se la llevd pa dentro.

Le pide cosa imposible,  la nifia dice que no,

sact el punal de dos filos vy con él le amanazo.

-Si estuviera aqui mi hermano, vy el Enrique de mi alma,
sacaria la defensa  por la pobre de su hermana.

-Dime si te llamas Lola. -Lola me llamo, sefior.

-Toma el pufial de dos filos,  métame que soy traidor.
Allf fueron los abrazos,  alli fueron los suspiros,

allf fueron los abrazos  de dos hermanos perdidos.

+ De valores humanos:
Piedad: “Un chaval de cielo inmortal”...
Pena: “Por vo venir al mundo”...
Soledad: “Ay, Lolita me voy al servicio”...
« De desengano amoroso: Las amonestaciones, “Tengo una queja que darte”, etc.

CONCLUSIONES

— Si algo podemos extraer de nuestro andamiaje por el mundo del romancero es
que las historias que nos muestran las composiciones no son arbitrarias; casi todas tie-
nen una finalidad ejemplar. Es por ello que el pueblo no se atiene al circulo tedrico es-
tablecido por la afirmacion: “el arte por el arte”, sino que, independientemente de que
contenga todos los aspectos sefialados por nosotros anteriormente referente al estilo,
tipologfa, etc., el romancero es fundamentalmente utilitario, sin caer en los desmanes
propios de la produccidn fabulistica del siglo XVIII...

- Ademds, nos proporciona una poética y un campo de estudio semidtico, antropo-

logico y a la vez literario, puesto que la poesia que nos muestra el romancero acude

siempre a la inamovible verdad que es la vida, a través de la cual se pretende ejempli-
ficar en la propia vida real, determinando una importante funcién social. Es por esto que
subyacen dos paradigmas: uno que remite a la tradicion clasica y medieval, donde se
trata de ensenfar, y otro que se diria esencial, que es el que produce el placer del en-
tretenimiento.

— Lejano queda ya el fin primigenio que hacia del romancero un portador de noti-
cias referentes a personajes reales, pero no menos cierto es que, sin perder esa pers-
pectiva de "noticia” (“¢Ddnde vas Alfonso XI17", "Mariana Pineda”, etc.), el romancero
més cercano a nosotros es un mundo que refleja al pueblo en su crudeza: un pueblo
que muere, que es violado, que se suicida, que perdona, que se enternece, que rie y
que llora amargamente... El anonimato y la vida cotidiana se hacen un hueco més que
notable en el corpus del Romancero Moderno para convertirse, fruto de la tradicion
oral, en una intrahistoria que pervive al paso del tiempo.

— Otro aspecto importante que debemos resefiar en el romancero es cémo cada una
de las variantes emitidas por cada informante tiene la capacidad de hacerse realidad de
tal forma que por mucho que la composicion aparezca fragmentada o fusionada a otras
narraciones, siempre se nos ofrece una vision particular por boca de cada persona, ofre-
ciendo a la vez una version nueva donde se omite y subraya aquello que més gusta o,
simplemente, se recuerda (de una forma intencionada o no)... De ahi que cada variante
suponga, dentro del original “princeps”, texto base o ideal, una rama de omisiones o
aportaciones en la que cada informante ve su moraleja, su lado positivo y negativo o su
lado irrisorio... En definitiva, rara vez un romance siendo el mismo es idéntico a otro...

— El informante que canta un romance es a la vez un lector que nos recita su lec-
tura personal, pero sustrayendo para sf la obra. Esto es, que la aportacion de cada per-
sona en la emisién de la narracién no surtird el mismo efecto al oyente en una perso-
na que transmite e interpreta el texto “teatralizdndolo” con las facciones de la cara por
ejemplo, frente a aquel que se limita a cantar una parrafada de versos... No obstante,
la sensibilidad artistica de cada informante, por poca que sea, nutre al texto base de
una impronta que consuma lo que podriamos llamar las “matizaciones personales”,

— Hemos de sefalar el cardacter moldeable del romance como elemento adaptado
a la “casualidad” de la época y espacio con que le toca convivir, entremezclandose en
un pueblo que genera un fendémeno de obra inacabada a través de la fragmentacion,
fusion o incluso invencion... Pero no es menos notable esa adaptacion musical en co-
mun relacién con la formacion versal, permitiendo una conjuncion ideal en contacto
con fenémenos musicales como el pasodoble, el tango, la copla, o palos mas castizos

como el fandango...




— El romance nunca presenta ningun detalle gratuito sea del grupo tematico que
sea; de ahl que tanta importancia tenga un aspecto formal relacionado con la métrica
como otro que pueda tener que ver con el nutriente compositivo del que puede ha-
cerse valer una argumentacion, por muy insignificante o fuera de lugar que esté ésta
ubicada. Asi, lo superfluo y ocioso no tiene aqui cabida, aunque coincidan con ele-

mentos secundarios de desigual importancia a los principales.
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Clara Janés

Una vez més estoy en Murcia, tierra que ya siento como la mfa y donde tengo tantos
amigos que venir siempre es para mi un goce multiple. Empezaré, pues, por dar las gra-
cias al Museo Gaya y a los organizadores de sus actos, por haberme invitado a dar es-
ta conferencia, y a todos los que esta tarde me acompafidis, y concretamente a algunas
personas que de un modo u otro me han ayudado a poder cumplir mi propésito de hoy:
Dionisia Garcia por su entusiasmo, Soren Pefialver por su apoyo y el material propor-
cionado, Antonio Parra y Mahmud Reda por la traduccion especial de un poema de Ibn
Arabi y Pablo Alonso Bermejo por su conversacion creativa. Mi propdsito es quiza atre-
vido y, desde luego, sin su ayuda no lo habrfa podido llevar a cabo.

He titulado mi conferencia “Cantar al alba” (diferencias sobre los auroros)” y acla-
raré que empleo la palabra “diferencias” tal como la usé el musico Cabezén respecto a
la melodia de £/ caballero de Olmedo, esto es, como “variaciones”. Intento, pues, ha-
blar de un tema, los auroros murcianos, y extenderme en distintas variaciones sobre &l
y, para aproximarme mas a la musica, he pensado en distribuir mi relato como si fuera

una partitura, con su tema, variacion 19, variacion 22, etc.
TEMA

Me gustaria entrar en el tema recibiendo el impacto de una salve, la llamada Pesd
antigua, cantada por la Hermandad de Rincon de Seca, cuyos intervalos y melismas son
muy particulares y lamento no ser musicologa y no poder explicar su singularidad y por
qué, al ofr su estribillo, se abre en mi mente un abanico donde entran el Misteri d’Elx,
las “Voces bulgaras”, los cantos maronitas y los organa vocali.

Pero empecemos por decir en dos palabras qué son los “auroros”. Supongo que to-
dos lo sabéis. Los auroros son unas cofradias o hermandades que en determinadas

épocas del afo salen los sdbados a las doce de la noche y entonan cantos a la Virgen
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Maria hasta que amanece. Carlos Valcarcel Mavor, en Gloriosa vejez de la Aurora mur-
ciana, lo describe de este modo:

“Todo comienza en ese crucial momento en que un dia cede su puesto, en la his-
toria en el tiempo, a otro dia. Son las doce en punto de la noche, de una noche pri-
maveral, con brillantes y parpadeantes estrellas en el sereno cielo, con murmullo de
acequias cercanas, ladridos de perros vigilantes y silencio en torno a la casa huertana.
Un silencio que apenas se ve turbado por la pisada recia de unos hombres, por el tin-
tineo de una campana, por la tos contenida de unos huertanos que marchan, por tro-
chas y senderos, carriles y caminos, despertando a los hermanos de la Aurora, llevando
la oracién hecha cancion y melodia al vecindario que duerme y descansa de las largas
horas del dia de trabajo. La oscuridad, apenas disipada por la luz temblorosa de las es-
trellas y por la lejana farola del camino, es mitigada por el rayo mutilante del farol de
la Hermandad, que sirve para iluminar el quijero o la mota, evitar remojones en la ace-
quia o el brazal y alguna que otra caida sobre el bancal, acaso recién regado la tarde
anterior.

Se repite la escena cada dia, en ese relevo del sdbado por el domingo. Primero se-
ré la primavera, antes y después de la Semana Santa. Luego serd cuando llegue octu-
bre, cuando el otofio apunte, con sus nubes y sus lluvias, con sus vientos y sus prime-
ros frios. Si antes, en marzo o en abril, era el azahar el que llevaba su mensaje oloroso
de calle en calle, camino en troncha, quebrada en llanura, ahora es el membrillo el que
destaca”.

iCémo y cuéndo nacieron los auroros? Siempre segln Valcércel Mavor, “nacieron al
influjo de la vida gremial, de las numerosisimas asociaciones religiosas de toda indole”
y con caracter limosnero. Ahora bien, remontémonos en la historia precisamente a tra-
vés de la musica y veamos dénde se hallan sus raices. José Pérez Mateos, personalidad
de la vida cultural murciana, sittia su origen en el siglo VI, en tiempos de la dominacion
bizantina: "Se trata de la Correlativa, primera y més afin con la musica embrionaria de
cuantas componen la serie, la larga serie, de las salves de Aurora”. Esta, junto a la Ora-
cién de Pasién vy la Tercia, constituye “el mds arcaico y glorioso fondo auroro”. Para
enunciar dicha afirmacién se basa en la abundante presencia de melismas. Estos me-
lismas, que se dan en la creacién musical bizantina, sobre todo en la popular, proceden
de Persia, Egipto, Israel y, antes, de Siria. “El melisma —dice textualmente Pérez Mateos-
informa, posteriormente, todo el campo musical mozérabe". También Daniel Devoto,
en su libro Mdsica en Espaia desde el siglo X al XVI, afirma que la liturgia hispanica
incluye, entre sus elementos, el melisma y tiene un cercano parentesco con el rito si-

riaco.
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Por su parte, Marius Schneider, que fue director del Instituto de Musicologia de Ber-
lin, consideraba que la musica de los paises mediterrdneos tiene su origen en la mdsi-
ca persa, habiendo sido los &rabes sus transmisores. En opinion de Pedro Segura Arte-
ro y Joaquin Gris Martinez (expresada en un articulo recogido en el libro Los auroros
en la Regién de Murcia), “en el siglo XIlI, los moriscos murcianos tenfan cantos de al-
borada que fueron prohibidos por las autoridades cristianas. Asimismo, tienen muchos
elementos comunes con algunas de las composiciones sefardies”, y Carlos Valcarcel
destaca ademds “cierto parentesco de la Correlativa con la oracién cantada de la vieja
liturgia hebrea: el modo tonal denominado /delsoha”. Todo ello deja claro que el de los
auroros es un modo de canto esencialmente mediterraneo.

Pasemos ya de los antecedentes a los origenes inmediatos. Segura Artero y Gris
Martinez nos dicen que “a partir de un sustrato previo de religiosidad popular con ri-
tuales propios expresados a través de la musica y el canto, la expansién contrarrefor-
mista los recupera catequisticamente llenandolos de contenido religioso ortodoxo y
proyectandolos como férmula de organizacion y propaganda dogmética hacia las clases
populares”. Estos autores sittian el inicio de su floreciente desarrollo “en el tltimo ter-
cio del siglo XVl —Trento como referencia religiosa y Lepanto como efeméride politica
constituyen puntos de referencia obligados—", y consideran que su culminacién tuvo lu-
gar en el siglo XVIII, si bien sufrié una primera crisis a finales del siglo XVI1, al prohibir-
se las rondas, llegando més adelante, tras las reformas hechas por Carlos Il y Campo-
manes, hasta perder los elementos més significativos de la religiosidad popular y
vaciarse de contenido real, lo que llevé a su decadencia.

Ese contenido real, a mi juicio, se pierde mucho antes del siglo XVill y es precisa-
mente el que explica que existan cantos andlogos en distintos lugares, porque no son
los auroros murcianos los tinicos en cantar al alba. Tienen caracter anlogo a sus can-
tos las verbetas de Aragon y Baleares, las albadas de Teruel, los “velatori” de Burgos, La
Mancha y Valencia, los campanilleros de Andalucia, los rosarieros de Castilla, los canto-
res de salves de Navarra, los “Chiami e rispondi” de Cércega, el Betrug de Austria y Sui-
za y los Duiovni Std, plegaria del alba de la Pascua y la Navidad rusa. Y tampoco hay
que olvidar que San Francisco de Asis creé la lauda entonada los sdbados de madruga-
da por calles y caminos. Asf pues, ese canto nocturno prolongado hasta el amanecer es
una practica bastante extendida.

En los auroros murcianos, a esta préctica se le da el nombre de “la dispierta” y con-
siste en salir a media noche y retirarse con la primera luz de |la mafiana. Abre la dis-
pierta un miembro de la Hermandad, el “dispertador”, que llama de casa en casa di-

ciendo las palabras de Gabriel a Maria: "Ave Marfa Purisima". Actualmente, la dispierta
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se inicia a las doce de la noche y los hermanos acuden a la puerta de la iglesia y alli
inician la andadura, no sin que antes el guia golpee con la campana su puerta y se can-
te la primera salve. Los hermanos que se retinen a cantar pueden ser, en palabras de
Valcarcel Mavor, “doce como los ap6stales, quince como los misterios del Santo Rosa-
rio o veinticuatro como las horas del dia, que son las horas del Purgatorio, segun la Sal-
ve de Animas. Pero éstos suelen llevar un nimero de participantes més elevado. Son
los legos que en la Aurora llaman «Arrimados»”.

Los cantos que se entonan en las puertas de los hermanos de coro o tarjados son
salves propias del ciclo litGrgico, excepto si en la casa ha muerto alguien; entonces se
canta la de animas o, sencillamente, se reza. Al amanecer, los auroros se retiran, si bien,
en algunos casos, prosiguen hasta que se celebraba la misa primera.

Veamos ahora como son estos cantos. Como hemos dicho se entonan a varias vo-
ces con acompafiamiento de una campana, que indica la entrada de los pérrafos vy los
versos; por ello, a los grupos de auroros se les llama también “campanas”. La peculia-
ridad del canto auroro es que en él aparecen dos voces, una baja y otra aguda que en-
tona las notas de “pedal” o "bordén”, pudiendo cualquiera de ellas asumir la voz mels-
dica o adornar o redondear sus cadencias con armonias o melismas. Salvador Martinez
Garcia, en el articulo “Los auroros desde su musica”, destaca que se trata de un “canto
polifonico antifonario, caracterizado por el uso continuo de terceras y sextas paralelas,
movimiento de octavas paralelas en voces externas, uso de cuartas y quintas como re-
fuerzo de los primeros armdénicos, solista o guia y una campana por todo instrumento”,
y que la campana, tocada por el guia, exige atencién, indicando el comienzo y el fin del
canto, pues es "oida por todos al tener un sonido claro y brillante”. Dice también: “Va-
rios son los toques usados por todas las campanas 'al toque’ o ‘al dos". ‘Al toque’ es cla-
ramente apoyando el estilo silabico, sobre todo en las salves llamadas ligeras, y ‘al dos’
es un toque mas relajado, aunque no por esto mas lento”. El manejo de la campana re-
quiere, por todo ello, un arte especial y depende de la posicién del brazo y del modo
de cogerla. El peso de uno de estos instrumentos estaba fijado en una libra. Ahora bien,
en tiempo de Navidad se admiten mds instrumentos.

Aparte de la campana, otros elementos acompafian a los auroros en sus actuacio-
nes: el estandarte, que atestigua por parte del grupo su cardcter de "ejército pacifico al
servicio de Dios y de su bendita madre”, como afirma la Hermandad de Rincén de Se-
ca, y el farol. Es interesante el hecho de que este dltimo remite al sentido de la vista y
simbolicamente “alumbra a las almas” —y, por supuesto, también a los auroros que van
por los oscuros senderos de la huerta—, mientras la campana remite al oido y es el to-
que de atencidn.
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Las hermandades de auroros se calocan generalmente bajo la advocacion de la Vir-
gen del Rosario de la Aurora —aunque ocasionalmente bajo otra advocacion mariana—
o bien de las Animas Benditas. Eso, sin duda, porque su sentido profundo era el consi-
derar la vida como trdnsito y la muerte como momento de rendir cuentas a Dios. Por
ello, los auroros acompafian al cofrade difunto rezando el rosario y le proporcionan fé-
retro, estandarte, hachas y misas.

Voy a acabar con el "Tema" y a empezar con la “Primera variacion”, pero antes lee-
ré el texto de la "Salve aurora”. Si en la Pesd antigua destacan los intervalos y la poli-
fonia, en esta “Salve aurora” son sus alusiones —por otra parte, corrientes en los him-

nos marianos— lo que llama particularmente la atencién. Dice asi:

Salve, Celestial Princesa,
Hija del Eterno Padre,

del Santo Espiritu Esposa,
del Divino Verbo carne.
Salve, Soberana Aurora,
Salve, Paloma inviolable,
Salve, hermosisimo Templo
de la Trinidad inefable.
Eres la Divina Esther,

eres Reina incomparable,
eres esperanza nuestra,
aqui en este triste valle.
Eres la fuente sellada,
eres pozo inagotable,

eres ciprés encumbrado,
eres puerto inexpugnable.
Eres Judi poderosa,

eres puerto deleitable,

y muéstranos a tu Hijo,
porgue sois piadosa Madre.
Y muéstranos a Jesls,
fruto bendito y amable,
de tu vientre virginal,

mar inmenso de piedades.

iOh, clementisima Virgen!




iOh, cordialisima ave!
ruega por los pecadores,
que de todos eres Madre.
A tu Hijo que nos dé

su gracia para alabarle

en esta vida y después

en la Gloria acompariarle.

COPLA

Es Maria tan blanca y tan bella,

que fue pura y limpia en su concepcién,
que por blanca que sea la nieve

parece a su lado un negro tizon.
PRIMERA VARIACION

Observada a vuelo de pajaro vemos en esta “Salve aurora” dos partes y en ellas, to-
nos levemente distintos. En la copla, acaso més popular, destaca la contraposicion del
“tan blanca" del primer verso, con el "negro tizon" del final, y en la salve en si, que pa-
rece seguir las |ineas de una letanfa, se dice de la Virgen que es esposa del Espiritu San-
to, Soberana Aurora, Paloma inviolable, Divina Ester, Judi poderosa, Reina incompara-
ble, ciprés encumbrado, etc., elementos relacionados con la Biblia, pero que colocados
junto a ese blanco y ese negro tizon parecen conservar un eco esotérico soterrado. Fs-
te eco enlaza directamente con el mismo concepto de la aurora, aurora como punto de
transicion entre la noche —lo negro— y el dia, primera claridad —blanca— reveladora, gra-
cias a la cual un mundo material que estaba sumido en las tinieblas empieza a hacer-
se visible. Por ello resulta l6gica la espera ferviente del alba y que el canto sea una lla-
mada o acaso el medio necesario para que el milagro se produzca una vez més, para
que nazca el dfa.

De pronto recuerdo la pelicula Orfeo negro, en la cual Orfeo, cada mafiana, con
su musica hacfa que saliera el sol. Puede parecer que mencionar esta pelicula sea lle-
var nuestra variacién muy lejos, pero tal vez no lo sea tanto mencionar a Orfeo, ya que
el tema de la aurora como final de la noche -y, yendo mas alla, como sol en mitad de
la noche— estd relacionado no s6lo con el misticismo —ahi estan la "noche oscura” de
San Juan de la Cruz, sus “levantes de la aurora” y su “rayo de tinieblas"~, sino con el

esoterismo.

Hemos visto que algunos musicélogos hablan, por un lado, de los cantos de albo-
rada de los moriscos vy, por otro, del posible origen persa y bizantino de los cantos de
los auroros. Lo cierto es que un canto semejante, es decir, que dura toda la noche has-
ta el alba, segin Farhad Azarmi, profesor de la Universidad de Teherdn, tiene lugar en-
tre algunos sufies iranfes. Estos lo realizan acompafandose del daf, que es un gran pan-
dero cuyo sonido puede llegar a ser tan penetrante como la campana. Y recuerdo que
en una ocasion la musicologa Manuela Cortés me hablé del mismo fenémeno situén-
dolo en Siria. éPodria existir algin nexo entre estos sufies y los auroros?

Pablo Alonso Bermejo, autor del libro Viaje nocturno a Caravaca, ha hecho, a mi jui-
cio, un importante descubrimiento. Deseoso de descifrar la enigmatica inscripcion de la
ventana del santuario de Caravaca, tras afios de estudio, consiguio su proposito, llegan-
do a la siguiente conclusion: "A finales del siglo XlII, un grupo de sufies colocaron cua-
tro oculos goticos con letras aparentemente occidentales para perpetuar un mensaje
ecumenista en un lugar en el que el espiritu de la cruzada seguia vivo: Caravaca. En el
mensaje se daban esperanzadas claves que partirian del memaorable "stellium” en Tauro,
encontrandose llenas de espiritu ecumenista, asi como también se honraba la memoria
de Ibn Arabi, muerto en 1240. Y se hacfa en Caravaca, un lugar tal vez considerado «es-
pecials y proximo a su Murcia natal”. A la vez que esto, Pablo Alonso descubria la posi-
ble relacién entre |a fiesta de "Los Caballos del Vino" y el relato del mi'ray o “Viaje noc-
turno” de Mahoma. Pablo Alonso destaca ademés que el sufismo de Ibn Arabi era de tipo
persa y que el contacto con ese mundo llegd por via maritima. A través de esa ventana
de Caravaca, pues, podemos ampliar enormemente el panorama en cuanto a los nexos
entre culturas en apariencia distantes como la nuestra y la de Oriente Medio.

Pero tengamos en cuenta que en Espana tuvo lugar esa invasion de los bizantinos
cuando Ataulfo pidi¢ su ayuda para defenderse de su rival Agila en el afio 551. Ellos,
en efecto, le ayudaron, pero se quedaron en el litoral mediterrdneo vy atlantico, desde
Alicante y Baleares hasta el Algarbe. {éNo dejarfan ya estos bizantinos algunos de los me-
lismas que se conservaron hasta recogerlos los auroros y algo més, y en este algo méas
elementos relacionados con el culto de Maria, enlazdndolo con el transito a la otra vi-
da? Claro que apuntar esto es atreverse a mucho, pero mi intuicién me dice que tanto
los suffes como los cristianos, sabiéndolo o no, recogieron y asimilaron, por via directa
o indirecta, en general a través del gnosticismo, tradiciones y creencias que se remon-
tan al zoroastrismo. El tema de la aurora es uno de ellos.

En el zoroastrismo —que existia seguin algunos estudiosos 2.000 afos antes de Cris-
to— la aurora estaba vinculada a una doncella, que a la vez era |a salvadora, la propia

alma y el yo celeste, que hallaba el hombre en el momento crucial de paso al mas all3,




justo en el puente de Chinvat —situado precisamente en la "Montafia de las Auroras
llameantes"—, ese puente que unfa los dos mundos. Al encontrarla, el hombre le hacia
la pregunta: "iQuién eres?" y ella respondia: "Soy tu propia Daena”, es decir, “la imagen
propuesta por ti mismo desde el nacimiento de tu ser y la imagen querida en fin por ti
mismo”. Asf nacia el hombre a su yo celeste o de luz.

Esta figura de la doncella —a veces con cardcter no tan de doncella, llegando inclu-
so a estar relacionada con las diosas de la fertilidad— la hallamos en la religion gnosti-
ca, generalmente con el nombre de Sophia, es decir, Sabidurfa, representando la Sabi-
duria de Dios, por un lado, la Virgen, por otro, y también la esposa y hasta la concubina
de Cristo. Tanto en la doctrina mandea como en la valentiniana o la de Simén el Mago,
aparece este personaje vinculado a la contraposicion luz y tinieblas. En ocasiones se tra-
ta directamente del yo trascendental —derivacion clara de la Daena avéstica—, es el "yo
vivo", o "yo luminoso”, de algunos himnos maniqueos.

El mismo concepto o figura se halla entre los alquimistas y, por supuesto, en el tra-
tado de alquimia atribuido a Santo Toméds de Aquino, titulado Aurora consurgens, es de-
cir, El levantarse de la aurora. Escribe el santo: “Este libro se llama £/ levantarse de la
gurora y es por cuatro razones: primero aurora (aurora) es como hora de oro (aurea
hora); asi esta ciencia posee una hora cuyo final es dorado para los que operan de mo-
do correcto. Segundo la aurora es el centro (medium) entre la noche y el dia: brilla con

un doble color, rojo y amarillo. [...] y en Ultimo lugar la aurora es llamada final de la no-

che y principio del dia o madre del sol. Asi nuestra aurora, en la extrema rojura, es el

final de toda tiniebla y la puesta en fuga de la noche, de esta extension invernal en la
cual el que anda tropezard si no tiene cuidado. En efecto se ha escrito a su propdsito:
la noche indica la ciencia a la noche, el dia profiere la palabra al dia y la noche se ilu-
minara como el dia en sus delicias”

Y este libro, Aurora consurgens, donde la aurora representa el aparecer de la piedra
filosofal, nos sita en el primer capitulo ante la figura mistica femenina que se manifies-
ta como Sapientiae Dei, que, nos dice la comentarista Marie-Louise von Franz, es “la su-
ma de imagenes arquetipicas en el espiritu de Dios. Otras interpretaciones patristicas de
la personificacién biblica la identifican con el alma de Cristo o, més frecuentemente atn,
con Maria". Maria es también “la madre que cifie a Salomdn la corona, es la mujer con
las doce estrellas del Apocalipsis, es la ciudad de Dios, y la «mujer que rodeard al hom-
bre» (Jeremias, 31,22). Es, pues, la Aurora iluminationis (la aurora de iluminacién)”. Y es-
ta figura mistica femenina es muchas cosas mas, entre ellas, paloma, reina, alma caida
en la materia, aletheia o verdad y pneuma virginal. \lon Franz observa también que, pa-

ra los Padres de la Iglesia, la Reina de Saba era una “prefiguracion de Marfa”, y llama la

atencién sobre el hecho de que en el Cantar de Jos Cantares se dice "de la Esposa de
Salomon: «Quién es aquella que avanza como la aurora al levantarse (aurora consur-
gens), bella como la luna, pura como el sol, terrible como un ejército dispuesto para la
batalla?»". Seglin Jung, “la Sapientiae Dei (anima) seria el secreto buscado en las subs-
tancias quimicas por el adepto” [el alquimista]. Es decir, la Virgen seria la piedra filosofal
y la aurora al levantarse, esa aurora que da a luz al sol que es Cristo y que es a la vez la
paloma, o sea, el Espiritu Santo, y la centella, o sea la Ciencia con mayUscula. No olvide-
mas, por otra parte, que San Agustin habla del «conocimiento matutino», pues segin Ciu-
dad de Dios “la mafana se levanta cuando la criatura se reconoce en la Sabiduria de Dios
y regresa al amor de Dios” (Von Franz). Y quiero citar de nuevo a Pablo Alonso, el cual,
habiéndole expuesto yo estas intuiciones, me escribié que podria asociarse a los auroros
con Oroaiel, uno de los Cuatro lluminadores del Evangelio de Juan de los valentinianos.
Esos lluminadores eran una suerte de "escolta” del Autogénito-Cristo, fruto de Barbelo (la
Soffa Superior) y Unigénito. Y me decia también: "iY si los Auroros procedieran de Orya-
res (Lampara de Dios) que aparece como uno de los nombres del sol en el Libro de He-
noch?". Hablando de Oroaiel, me recordaba el nombre «alenciano» de Orihuela, Oriola, y,
tras mencionar la presencia, antafio, de valentinianos en esta zona, conclufa: “Hoy, cantan
los Auroros a la Virgen que fue Barbela, como «Sedes Sapientiaes (Sofia Superior), como
Casa de la Sabiduria, como Arca, como Rosa, como Vaso Espiritual. Y la llaman como lla-
man a la Aurora las voces de los lluminadores, de Oroaiel, ese lluminador al que siempre
acompafia en la gnosis la misma Potencia: Synesis, El Entendimiento”.

No vamos a seguir con esta variacion, aunque —dirfa yo— nos sitia ante una pista
importante, porque nos llevaria muy lejos y el tiempo vuela. Acerquémonos a Murcia de
nuevo a traves de Ibn Arabf y veamos addnde va la

SEGUNDA VARIACION

Estamos, pues, en el siglo XIl y observamos que el mistico nacido en la tierra de los
auroros nos habla también del alba en sus poemas. Dice uno de ellos, que es enor-
memente sugerente que tenemos el privilegio de poder conocer traducido para esta
ocasion por Antonio Parra y Mohamad Reda:

AHOGADO EN LAGRIMAS
Al alba, tras haber cruzado tantas gargantas profundas
Hicieron humillar sus monturas en el valle de Aqiq.

Despuntaba la aurora cuando vieron una montafa cuya cima hasta el aguila teme,
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Pues impotente se siente, aunque su voluntad lo quiera, para llegar a ella.
Hasta el alimoche construye su nido més abajo.

Y en la montaria, con esculpidos ornamentos

Y fustes elevados, como palacio en la cima,

Hay escrito este mensaje:

"éQuién ayudard a un herido de amor, desterrado, nostélgico,
Cuyo animo se eleva mas alld de los astros,

Pero es pisado con la babucha como se apaga una brasa?
Su morada se alza en esta cumbre de aguilas,

Y, sin embargo, ahogado perece bajo sus propias lagrimas.
Fue el amor quien le hizo presa del infortunio

En este lugar, donde nadie hay que de él se apiade.

iOh, vosotros, los que frecuentdis las aguas del pozo!
iQuienes habitéis el valle de la cornalinal

iOh, peregrinos a la Ciudad Santa!

iViajeros que hollais esta via...!

Cuidad de mi, que he sido despojado,

En la aurora, antes de que el sol su lumbre diera,

Por una luciente doncella, pélida y esbelta

Cuyo cuerpo emana un aroma de penetrante almizcle,

Y que se mueve embriagada, con un balanceo de ramas
Que el viento dobla como seda virgen!

Sus acusadas nalgas, como las lineas redondas de las dunas
Se agitan como la joroba del camello garafon.

Ni el censor me acus6 por mi pasion

Ni amigo alguno me reprochéd mi amor.

Y de haber sido asf,

Sollozos hubiera sido mi respuesta.

Mi nostalgia es mi montura, y mi tristeza, mi vestido;

Amargura bebo en la mafiana y de noche mis lagrimas bebo.

Me parece interesantisimo este poema de Ibn Arabf, dado lo que hemos visto, por
el momento en que se sitda la accion: “En la aurora, antes de que el sol su lumbre die-
ra", y por el mensaje que hallan esos jinetes, dirigido a los que acuden al "pozo” o bus-
can la "Ciudad Santa’, donde se comunica el despojamiento de una victima por parte

de una doncella que le ha sumido en estado de tristeza. También es curioso el hecho
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de que al alba se formule una pregunta, y que lo haga aquel cuyo "animo se eleva mas
alla de los astros”, pero ademds como pisado "como se apaga una brasa”, es decir, un
fuego. Inevitable es para mi no pensar en la “Montafia de las Auroras llameantes”’, si-
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tuada en el "octavo clima” o cielo, es decir, encima de las estrellas fijas, y en la pre-
gunta obligada del hombre a su Daena al cruzar el puente.

Partiendo de este hilo podriamos llegar a otras preguntas formuladas al alba, que
nos llevarian a la poesia contemporénea, por ejemplo a un hermoso poema del persa
Sohrab Sepehri, de clara resonancia mistica, titulado nada menos que Direccidn, que

empieza asi:

“tDonde estd la morada del Amiga?
Fue al alba cuando el jinete hizo la pregunta”.

La direccion apuntada por Sepehrf es la del nacimiento de la luz, es decir, la auro-
ra y con caracter mistico, concepto que le llega probablemente a través de Sohravardi,
filésofo sufi del siglo XII que, a su vez, incorporo al Islam las creencias recogidas en los
textos zoroastrianos.

Pero volvamos al poema de Ibn Arabi y detengdmonos un momento en la doncella
que aparece en él. Esa doncella, que puede equivaler a la Sophia gndstica, representa,
sin duda, el arrebato de amor mistico. Y no es de extrafar que tal arrebato se produz-
ca al amanecer, es decir, “en par de los levantes de la aurora”, en ese alba que, segtn

otro gran poeta mistico, Hallach, equivale claramente a la revelacion:

Un secreto se te ha mostrado, que durante mucho tiempo estuvo

oculto a ti, una aurora se eleva.

Esa revelacion puede identificarse, por otra parte, con la inspiracion. Mas adelante

volveremos sobre este punto. De momento pasemos a la
TERCERA VARIACION

Contrastando con el cardcter mistico de la figura femenina de Ibn Arabi, se da un
prototipo secular de mujer en un género lirico, un tipo de composiciones poéticas lla-
madas las “albas”, las albas trovadorescas. En estas albas se trata siempre de una da-
ma casada que se halla en el lecho con el amante. Un compariero o amigo de éste ve-

la y monta la guardia para advertir del regreso del marido o simplemete despertar a los




enamorados cuando amanezca. Entre las albas que han llegado hasta nosotros destaca
la de Giraut de Bornell, puesta precisamente en boca del que vela, que dice a su ami-
go, por ejemplo:

Buen compariero, ya estéis dormido o veléis
no durmais més, despertaos suavemente;
que en oriente veo la estrella crecida,

que bien conozco, que trae el dia

y pronto llegard el alba.

Buen companero, cantando os llamo;

no durmais mds, que oigo cantar al péjaro
que busca el dfa por la floresta,

y temo que el celoso os sorprenda,

y pronto llegara el alba.

El asunto de estas albas trovadorescas es, pues, de indole amorosa y la métrica y
la estrofa no se atienen a normas fijas. La Unica caracteristica comin de estos poemas
es el estribillo, donde siempre se repite la palabra "alba" y el hecho de que se canta-
ban al romper el dia. Este género se da también en Espafia, aunque no se cifie exclu-
sivamente al tema amoroso. Asi nos ha quedado como muestra de lo que debieron ser

los cantos de veladores, el famoso cantar de vela de Berceo, que data del siglo Xl y
empieza:

iEya velar! iEya, velar! iEya, velar!
Velar, aljama de los judios

iEya, velar!

que no vos furten al Fijo de Dios.
iEya, velar!

Lope de Vega, por su parte, en el acto V de La Dorotea, nos deleita con esta can-
cion dialogada:

Velador que el castillo velas,

vélale bien, y mira por ti,

que velando en él me perdi.

-Mira las campanias llenas

de tanto enemigo armado.
-Ya estoy, Amor, desvelado
de velar en las almenas.

Ya que las campanas suenas,
toma ejemplo y mira en mi,
que velando en él me perdf.

Para mi, de todos modos, ninguna se puede comparar a la siguiente "Cancién de
amigo”:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo el que yo mas queria,
venid al alba del dfa.

Amigo al que yo mas amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,

non trayais companfa.

Venid a la luz del alba,

non traigais gran compana.

Respecto a las albas trovadorescas —en las cuales, al contrario que en esta cancion
de amigo, se solia maldecir la llegada del dia—, Martin de Riquer advierte: "Existe otro
tipo de alba en la que el poeta, por determinadas circunstancias, expresa precisamen-
te lo opuesto [...] Tiene cierta relacién con esta ultima modalidad, el alba religiosa o «a
lo divino» [...]; en ella el asunto del alba amorosa propiamente dicha se reviste de un
contenido sacro y adquiere sentido cristiano, en el que, por ejemplo, el amanecer sim-
boliza la gloria del cielo, la gracia o incluso la Virgen Maria".

Se trate de entonar un canto sacro o profano, pues el alba es un momento propi-
cio, un momento singular. {Por qué? La clave, a mi modo de ver, es el enigma, como

ya he apuntado vagamente, remitiéndome a unos versos de Hal.lach que repito:
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Un secreto se te ha mostrado, que durante mucho tiempo estuvo

oculto a ti, una aurora se eleva.

Y entramos en la

CUARTA VARIACION
[que es la variacion final]

Lo que hace del alba un momento tan especial —y por eso los misticos se refirie-
ron a ella como “sol en plena noche’- es su caracter de arrojar luz, de apartar las ti-
nieblas, es decir, esta relacién con el enigma que mencionaba y su capacidad para des-
velarlo. Siendo la poesia un paso en lo desconocido, el vinculo entre ambas es
innegable y desde tiempos muy lejanos manifiesto. Por ello se hace explicito en textos
tan antiguos como el Rig Veda, que presenta puntos en comun con el Avesta, lo que
los retrotrae a ambos por lo menos a la época en que los iranios no se diferenciaban
de los indos, es decir, al momento anterior a su asentamiento en Irdn y en el Punjab,
que se sitla alrededor de 1.500 a.C.

En el Rig Veda, antes de nacer la poesia —el arte revelador—, Surya Savitri, la Idea
causal, asistido por sus seis rayos —seis diosas—, hace aflorar el secreto oculto en su
propio ser e ilumina la mente del hombre. El nacimiento en si es presidido por aque-
llos rayos: Sarama, diosa de la intuicion, “precursara del alba de la verdad” en la men-
te; Saraswati, la intuicién, rica en “sustancia de pensamiento”; 118, diosa de la revela-
cion, madre de los Rebafios del sol, que representa los momentos incandescentes del
esplritu visionario; Daxina, diosa del juicio y el discernimiento; Bharati, impulsora de las
verdades felices, que encarna la magnitud, y Usha, diosa del alba, forma de la luz su-
prema, que revela la luminosa divinidad quitando un velo tras otro.

La accion reveladora de la luz, pues, precede a la creacién y deja a la vista los te-
soros que oculta la noche. En el Rig Veda, Usha tiene el aspecto de una joven seduc-
tora que, como la Luz de Gloria zoroastriana, es decir, los seis arcangeles que acompa-
faban a Ormuz, pone en movimiento hombres, animales y plantas. Por ello, en los

himnos, junto a alabanzas, se elevan peticiones, como sucede en el n. 123:

Hermana de Bhaga, hermana gemela de Varuna,
oh Aurora generosa, despierta la primera./
Que el que es causante del mal, ése quede rezagado;

que le venzamos con la vaca (como) carro.
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Que surjan las generosidades, (que surjan) las ofrendas
rituales; los fuegos se han encendido brillantes.
Los bienes anhelados, escondidos por la tinieblas los han

hecho visibles las Auroras resplandecientes.
En otro himno, el 48, se dice:

Ea, pues, que la Aurora viene

como una joven hermosa engendrando placeres,
avanza despertando a la gente provista de pie,
pone en vuelo a las aves.

No me cabe duda de que el verdadero sentido de la mayoria de los cantos que se
llevan a cabo hasta el amanecer, incluidos los de los auroros, es andlogo al que encie-
rran estos himnos: la iluminacién del ser interior y exterior y el impulso vital, ese enig-
ma indescifrable. Se nombre a Usha o se nombre a Ormuz y a sus seis arcéngeles, que
eran energia transitiva, Luz de Gloria, que conmunicaba el ser, ponia en marcha todo
proceso vital llevando los seres a la incandescencia del Fuego Victorial que anticipaba
la transfiguracion de la tierra, o se nombre a Maria, co-redentora, mediadora en la vuel-
ta del hombre al paraiso, se estd hablando de este punto, de un renacer comparable al
que permite la luz del alba, de modo que todo este magma tan complejo podria ser el
contenido originario de los cantos auroros perdido mucho antes del siglo XVII1, tal vez
incluso antes de que surgieran las hermandades, pero no por ello desaparecido, sino
todavia latente como algo secreto, como un misterio vinculado con el misterio mismo
de la vida.
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Viernes de via erucis

Andrés Meca Soto

Faltan pocos minutos para empezar la medianoche. Va a comenzar otro Viernes
Santo en Lorca. Hace muy poco tiempo que los palcos han quedado vacios y atin sue-
nan en el aire los vitores a los pasos Azul y Blanco que, por este orden y como desde
hace tantos afios, muestran lo mejor de sus riquezas, abalorios escogidos por los pro-
cesionistas para la noche del Jueves Santo, vispera del dia lorquino por excelencia: el
Viernes Santo.

A estas horas, las calles bullen de gente hacia el barrio —que en Lorca no otro que
el de San Cristobal- donde va a tener lugar la procesion de los ‘coloraos’, la del Silen-
cio. También gentes que van en sentido contrario, hacia la iglesia de San Francisco, se-
de del Paso Azul (perteneciente a la Hermandad de Labradores) y en cuya fachada fi-
gura la primera de las catorce estaciones que componen el via crucis. La procesién va
a comenzar a las doce en punto y la multitud se va agolpando a las puertas de la igle-
sia franciscana, en la antigua salida sur de la ciudad, por la llamada Puerta de Nogalte.

El Cristo lleva entre sus pies descalzos una trompeta-altavoz con un pequefo am-
plificador para difundir los rezos entre la multitud congregada, como tantas veces, de
manera recogida, silenciosa y reverente, dispuesta a llegar hasta el Calvario reviviendo
el suplicio del Hijo del Dios de los cristianos, de Jesucristo, tal y como segln parece
ocurrié hace mas de dos mil afios.

Hasta aqui casi todo es similar a tantas otras ciudades y pueblos de Espafia que ce-
lebran, viven y reviven la llamada Semana Santa; la diferencia es que por el altavoz si-
tuado a los pies del Cristo salen las voces de hombres seglares, ajenos a cualquier con-
gregacion eclesiastica, que son portadores de una de las tradiciones orales més
recénditas y dificiles de continuar, sostener y realizar que jamas he visto: los rezaores.

El rezaor ha heredado de su padre, abuelo, tio, pariente o vecino las letras del via
crucis segln el texto base de fray José de Rafael Bufiol, documento mas conocido co-

mo via crucis tradicional lorquino, o también de los escritos de Domingo Munuera, in-




vestigador que viene trabajando en los origenes del rezo en Lorca desde 1985 y que
atn hoy y acompafiado por gentes que, de modo natural y sin mas convocatoria que el
hecho de ser la noche del Jueves o la mafiana del Viernes Santo, siguen subiendo al
Calvario.

La procesion, que parte a las doce de la noche del Jueves al Viernes Santos, no es
la mas multitudinaria, aunque tal vez lo sea a partir de las diez de la mafana. Pero has-
ta esa hora se habran sucedido de modo esponténeo varias procesiones durante la ma-
drugada, comitivas formadas por gentes —principalmente huertanos— que llegan a la
ciudad con el Unico propdsito de acudir a esta llamada de la tradicién de sus antepa-
sados, sin horario fijado, sin rezaor oficial; si bien, entre los congregados, siempre sur-
ge alguien que de forma espontdnea se lanza a rezar a los pasos en el comienzo de
una nueva andadura.

Cuentan que los antiguos rezaores se afanaban en ver cudntas subidas hacian du-
rante la noche, cuanto aguantaban sin beber agua, lanzando al aire una y otra vez la re-
tahila de sus rezos desde la Puerta de Nogalte hasta el Calvario, pasando por la actual
calle Pérez Casas —el insigne musico— y por la calle Segunda Caida, en cuyas paredes
estdn las estampas en cerdmica alusivas al padecimiento de Jesus, separadas entre si
por ochenta o cien pasos y que, en un nimero de catorce, van recibiendo a millares de
lugarefios, a los que hay que sumar los turistas y visitantes que expectantes llegan, se
detienen, rezan y contintan hasta el Calvario.

La figura del rezaor era de lo més granao de nuestra huerta. Muchos de ellos sin es-
tudios y otros mas leidos van recitando, rezando, repitiendo las letras que han recogido
de los escritos del fraile antes citado, asi como de sus antepasados durante el recorrido
'de las estaciones’, segtin el camino marcado —tal vez— por el franciscano Alonso de Var-
gas en marzo de 1618. Segin Domingo Munuera, los rezgores van siguiendo el texto a
la vez que personalizan cada uno de los rezos de las catorce estaciones, iniciando cada
uno de ellos con un “Ave Maria Purisima... Acto de Contricion y Ofrecimiento..." y, a con-
tinuacion, ejecutan los rezos siguiendo un texto que antes han memorizado.

Segun el investigador lorquino, las oraciones complementarias las incluyen los re-
zaores como despedidas o alternativas a otras oraciones bien sermoneadas sobre la pa-
si6n o sobre la Soledad de la Virgen, “primando el mayor sentido mariano como en las
jaculatorias y los Dolores...", segin recoge Munuera del testimonio de rezaores como
Francisco Romero Lopez, Francisco Navarro-Soto Ldpez y Antonio Manzanares Navarro-
Soto, entre otros (E/ rezo de los pasos-lorquinos, pag. 65).

Estos y otros rezaores siguen realizando cada afo una tradicién que choca frontal-

mente con lo archiconocido de la Semana Santa lorquina, como son los desfiles bibli-
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co-pasionales, escenificaciones fuertemente apoyadas, subvencionadas e implantadas
en la sociedad lorquina y que han alcanzado relevancia nacional e incluso internacio-
nal. Lo extrafio es que estos desfiles —con una puesta en escena al mas puro estilo de
los afios 50-60 del nacional catolicismo— convivan con los rezaores vy el via crucis al
Calvario, tradicion que se sostiene por el esfuerzo de los verdaderos protagonistas. Los
rezaores —hoy apoyados por los esfuerzos del Paso Morado— transmiten a otros —no ne-
cesariamente familiares— un curioso legado de nuestro acerbo cultural mas puro, que
incluso algunaos se atreven a personalizar modificando el rezo. No olvidemos que en
tiempos pasados la figura del rezaor llegd a calar de tal forma entre el pueblo que in-
cluso se les atribufa, quizas con algo de leyenda, estrofas malsonantes e incluso soe-

ces, algo que nuestro historiador niega, pero que el pueblo llano, digo, atribuye al rezo.
Estrofas como:
“Su madre que lo vido engolvido en una sébana se contrujo de dolor”.

Mofandose del habla de la huerta para significar que los rezaores eran huertanos,
y por lo tanto incultos, segtn los churubitos o habitantes de la ciudad.

Otra mas radical:

“Lo coronaron de espinas a pique de dejarlo tuerto, si serdn hijos de p... no es pa

ca... en sus muertos”.

Deben ser exageraciones que el historiador no refrenda, pero lo cierto es que esta
en el conocimiento del pueblo llano.

Mi reflexion estd en el chogue de estas manifestaciones con las oficiales, y he ahi
el verdadero folklore, siguiendo las definiciones de Flores Arroyuelo, de Mufioz Cortés
o Julio Caro Baroja. Si estd en el pueblo permanece, se repite y mantiene, forma parte
de la particularidad y la diferencia de otros pueblos generacion tras generacién. Por lo
tanto, deben mantenerse y cuidarse para que se repitan sin més evolucién que la que
exijan los tiempos, sin modificaciones nocivas ni adaptaciones a guién cinéfilo alguno.

El rezaor nace y se hace y, quizas, cuando éstos sean reemplazados por 'profesio-
nales’ que tengan que leer un texto, entonces nos daremos cuenta de lo que se ha per-
dido. Por lo tanto, espero que vuelva a comenzar el ciclo de recuperacion, como viene

ocurriendo en tantas otras manifestaciones espontdneas en nuestro pueblo.
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El lagar llamado Calvario estd restaurado, iluminado, pavimentado de forma inco-
rrecta, segiin Juan Guirao, que es una autoridad en materia de patrimonio histérico ar-
tistico local, miembro de la Academia Alfonso X el Sabio y archivero del municipio de
Lorca. Seglin su opinién, ya no es "un calvario” subir al idem, pues los arreglos realiza-
dos dulcifican el recorrido, minimizando el esfuerzo y el sufrimiento y, por tanto, des-
virtia el motivo principal del recarrido, el propio via crucis.

De todo lo anterior, lo mas importante es el hecho de que esta tradicion oral con-
tinte realizdndose y que cada vez sea més conocido. La tradician del rezaor debe con-
tinuar y por lo tanto debe protegerse y depurarse, como lo viene haciendo el investi-
gador Domingo Munuera, quien en reciente conversacion me revela la posible relacion
de los textos del rezo con los cantos de ciego, segtn se desprende de escritos avala-
dos por Garcfa Lorca y Menéndez Pidal. Estaremos, pues, atentos a los descubrimien-

tos que en la materia continta realizando el autor de El rezo de los pasos lorquinos.

ANEXO 1

VIA CRUCIS Y DOLORES DE LA VIRGEN, compuesto por el M. R. P. Fr. José de Rafael Bu-
fiol (ex-provincial de Capuchinos de Valencia). Segun estudio de Domingo Munuera Ri-

co (El rezo de los “pasos” lorquinos).

DEVOCION DEL SANTO EJERCICIO DEL
ViA CRUCIS

Ave Maria Purisima... Sin pecado concebi-
da. Digamos el:

ACTO DE CONTRICION

Sefior mio Jesucristo,

Dios y Hombre verdadero,
mi Redentor y mi padre
sélo porque sois tan bueno
me pesa de haber pecado;
mis delitos lloro y siento.
Ingrato a mi Dios he sido
le perdi todo el respeto,
mas tan enormes delitos
borrar con lagrimas quiero
y en adelante la enmienda
con firme promesa ofrezco
que aunque son muchas mis culpas
en nuestra piedad espero
que me habéis de perdonar
y llevar al premio eterno.

Ameén.
OFRECIMIENTOS

Soberano Sefior mio,

de las almas dulce duefio.

a tu Majestad divina,

postrado y humilde ofrezco
cuanto hiciere y meditare

en este ejercicio y quiero,
cuantos pasos aqul diere
palabras y pensamientos,

en satisfaccién me sirvan

de mis pecados y os ruego

se extirpen las herejias;
reciba nuestra fe aumento,

se mantenga paz perpetua

en los catolicos reinos

y triunfen de los infieles
nuestras almas. También tengo
intencion de ganar cuantas
indulgencias aquf puedo

por mi y por aquellas almas
que mas fuere gusto vuestro:
por mis padres, mis amigos,

y por cuantos rogar debo.
Haced, Sefior, que yo alcance,
pues vuestra pasion contemplo,
veros triunfante y glorioso

en vuestro celestial reino.

Amen.
PRIMERA ESTACION

EL SENOR AZOTADO, CORONADO
DE ESPINAS Y SENTENCIADO A MUERTE




Contemplad aqui al Sefior
a quien como esclavo vil
le dan més de cinco mil
azotes por nuestro amor.
Mira como los abrojos

de la corona de espinas
pasan sus sienes divinas
hasta salir por sus ojos.
Aquf a muerte sentenciado
fue el Redentor de la cida
pues alma, di enternecida

a Jesus triste y llagado.

ORACION

Bronce soy si no me muevo
en este paso a llorar,

pues queréis, buen Dios, pagar
los pecados que yo debo.

He sido terco y constante

pero ya, Sefor, espero

que sangre de tal Cordero

ablandara este diamante.

Se reza un Padre nuestro, Ave Maria y
Gloria Patri y luego se dira:

Sefior, pequé, tened piedad y misericordia
de mi.

Bendita y alabada sea la pasion y muerte
de nuestro Redentor Jesucristo y los dolo-
res de Marfa Santisima, Sefiora nuestra,
concebida sin mancha de pecado original
en el primer instante de su ser.

Con lo que se da fin a la estacion y asi-

mismo se repite en todas las demas.

SEGUNDA ESTACION
AQUI LE CARGARON CON LA CRUZ

En este paso segundo

mira a Jesus fatigado

como camina cargado

con los pecados del mundo.
Alma mira de qué suerte,
con carga tan desmedida,
va JesUs a dar la vida

por librarte de la muerte.
Contempla bien el tormento,
con que pasa este camino

y di al redentor divino

con el mayor sentimiento.

uaatlor!

Mis desatinos, Sefior,

0s causan tanta fatiga,
Concededme que yo siga
pasos de tanto dolor.
Corazon mio, {qué esperas
a derretirme en ternura

si en la calle de amargura

padece Jesls de veras?

TERCERA ESTACION

AQUI CAYO EL SENOR LA VEZ PRIMERA
En esta estacion tercera

se da la noticia amarga,

que Jesls con la gran carga

cay6 aqui la vez primera.
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A tu padre soberano

mirale en tierra tendido,
que te pregunta afligido:
hijo, éno me das la mano?
(En tierra —dice amoroso—,
con tanta pena me dejas?
Alma, a ti son estas quejas;

respéndele asi a tu esposo.

ORACION

Si yo mismo con pecar

os hice en tierra caer,

icomao, Sefior, podréd ser

el que yo os pueda ayudar?
Oh, mi dulce Salvador,

no os puede dar mas consuelo
al miraros en el suelo

que llorar con gran dolor.
CUARTA ESTACION
AQUI SE ENCUENTRAN HIIO Y MADRE

En esta cuarta estacion
hiri6 a la Madre y al Hijo
el cuchillo que predijo

el anciano Simeodn.

Aquf Jesus vio a Marfa

de tantos dolores llena,
que le causd mayor pena
gue la Cruz que le oprimfa.
Repara que dolor tanto,
como a los dos les fatiga,
a ti, pecador, te obliga,

a que le digas con llanto.

ORACION

iOh, Jesus, del alma mial

lo que siento haber pecado,
sélo por haber causado

a los dos tanta agonia.

i0h, Madre, de afliccion llenal
pues yo la culpa he tenido
del dolor tan desmedido,

haced que muera de pena.

QUINTA ESTACION
AQUI ENTRO A AYUDARLE EL CIRINEO

Viendo a Jesus fatigado
le aplican un Cirineo,

no es piedad, sino deseo,
de verle crucificado.

Mira si te queda aliento
para ver lo que padece
que hasta el bien que se le ofrece
es para mayor tormento.
Alma, llega enternecida,
ayuda en algo a Jesus,
abrazate con la Cruz

y dile compadecida

ORACION

Ya vengo, Sefior, contrito

a ayudaros de algin modo,
pues veo no podré en todo,
por ser el peso infinito.
Concededme, amante duefio,

estime la Cruz en vida,




y haga el alma su partida

abrazada en ese lefo.
SEXTA ESTACION

AQUI ENCONTRO CRISTO A LA MUJER
VERONICA

Con un dolor compasivo

a Cristo el rostro limpio

la Verdnica, y logré

tener su imagen al vivo.
Ese que ves afeado

es Dios de inmensa hermosura
a quien tan triste figura
nuestros delitos han dado.
Mirale con compasién

y al ver tan desconocido
ese rostro y denegrido

dile con suma afliccion:
ORACION

Oh, Jesus, padre divino,

si mi corazon lograra

que estampado en él quedara
vuestro rostro peregrino.
Quisiera que ese retrato
estuviera en mf esculpido,

y me acordara que he sido

para con mi Dios ingrato.
SEPTIMA ESTACION

AQUI CAYO POR SEGUNDA VEZ
CON LA CRUZ

Es tan grande tu pecado,

y la malicia que encierra,

gue al mismo Dios en la tierra
segunda vez ha postrado.

Una Cruz pesada oprime
cristiano a tu Redentor;

y con ansia de dolor

bajo de tal peso gime.

Otra vez, dice el Sefor,

me encuentro en tierra caido,
éno hay consuelo a un afligido?
responde a tu Salvador.

ORACION

Vos en tierra, Dios inmenso,

y yo me estoy tan altivo;

vos en el suelo y yo vivo,

{qué hago pues o en qué pienso?
En el suelo el Creador,

y al verle no me levanto

de la culpa, esto es encanto,
ipara cuando es el dolor!

OCTAVA ESTACION

AQUI HABLO JESUS A LAS HIJAS DE JERUSALEN

Dijo a unas mujeres pfas,
aqui la Suma Bondad:
vuestros pecados llorad,

no lloréis mis agonias.

Mi amarga y triste pasién
no hay duda, merece llanto,
pero no merece tanto
como vuestra perdicidn.

Doctrina tan celestial,
alma, no dejes perder;
desde hoy empieza a ofrecer

todo el llanto por tu mal.

ORACION

Sedor, la doctrina estimo

y estad bien asegurado,
que si me veis acongojado,
solo por mis culpas gimo.
Fui a mi Jesls desatento,
el respeto le perdf;

dos mil disgustos le di

y esto solo es lo que siento.
NOVENA ESTACION
AQUI CAYO EL SENOR LA VEZ TERCERA

Hombre, advierte y considera
que en este paso oprimido

de tus culpas, ha caido

ya Jesls la vez tercera.

Alma cristiana, ya ves,

que a tu padre soberano,

en vez de darle la mano,

le llevan entre los pies.

Mortal llaga oprime al hombre,
la cabeza sangre vierte;

ino hay quién al golpe despierte?
dile, pues, ti con asombro:

ORACION

Vos, mi Jesus, tan amargo

con tres golpes repetidos,

y estdn quietos mis sentidos,
ya no es suefo, esto es letargo.
Dulce Jests de mi vida;

mi ingratitud lloro y siento,
confieso que desatento,

fui causa de tu caida.

Al Calvario ioh trance fuerte!
y en mis brazos lo entregaron,
de los pies a la cabeza,

mi dolor siempre avivando

a su hijo contemplando

DECIMA ESTACION
AQUI LE DESNUDARON SUS VESTIDURAS

El que al cielo de luz viste,

y hasta a las aves da abrigo
delante de un pueblo enemigo
se mira desnudo vy triste.
Aquella gente cruel,

porque hasta la lengua pene
por bebida le previenen

vino mezclado con hiel.
Pecador, si alin estas vivo,
viendo desnudo vy llagado

al mismo que el ser te ha dado,

hablale asi compasivo:

ORACION

Jesus desnudo y sangriento,
Lquién asi os ha desollado?
Sélo ha sido mi pecado,

bien lo conozco y lo siento.
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Arrojad ya esa bebida,

Dios mio, si tenéis sed,

de mis ldgrimas bebed

que os las daré sin medida.

UNDECIMA ESTACION
AQUI LE ENCLAVARON EN LA CRUZ

Llegd aquel manso Cordero
al Calvario ioh trance fuerte!
por darle afrentosa muerte
lo enclavan en un madero.
Ya estdn en la Cruz extendido,
ya taladran pies y manos

y dan golpes inhumanos,
ioh dolor jamés oido!

Entra el clavo y qué destrozo
hace en las manos y pies,
pecador que asf lo ves

dile amante y fervoroso:

ORACION

Mis manos y mis pies son

gran Sefior los que han pecado
y vos sois el enclavado

{donde hay mayor sinrazén?
Digo, Sefior, que pequé,

y que he obrado fementido,

yo con mis culpas he sido

quien esos clavos forjé.
nuonsctm_a ESTACION

AQUI MURIO JESUS NTRO. REDENTOR

Ya estd Jests enclavado

Y por sus contrarios ruega,

ya muere, y el fin se llega,

de su vida y tu pecado.

Jesds muerto y t0 con vida,
hombre, y sabes que es tu padre,
ni sientes al ver su Madre

junto a la Cruz dolorida.

Se cubre el cielo de horror

en su boca se abre la tierra;

y tu corazon se cierra,

alma, explica tu dolor.

ORACION

Dulce Jesus, ya despierto

de tan largo y torpe suefio,
pues o0s contemplo en un lefio
clavado, pendiente y muerto.
Dejadme, Sefor, entrar

al costado por la herida

que alli por toda mi vida

quiero hartarme de llorar.

DECIMA TERCIA ESTACION

SOLEDAD DE MARIA SANTISIMA

Es suma aqui la agonia,
lance fuerte, triste caso,

pues Cristo estd en este paso
muerto en brazos de Maria.
Le miraba con tristeza
aquellas manos divinas,
quitdbale las espinas

de su sagrada cabeza.
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Este es (llorando decia)
aquel que nacid en Belen,
llora, cristiano, también;

consuela en algo a Maria.

ORACION

Yo fui quien le di la muerte
Virgen bella, a tu Sefior,

no busques otro agresor,

yo le he puesto de esta suerte;

pero ya reconocido

su muerte lloro, ioh Marial
lloro también su agonia

y lloro haberle ofendido.

ULTIMA ESTACION
EL SANTO SEPULCRO

Llegd de la Virgen pura
aquf el dolor a su punto,
pues al hijo ya difunto

van a darle sepultura.
Dejar su prenda querida,
no verle muerto ni vivo,
fue un dolor tan excesivo
que apenas le dejo vida.
iNo se hallard un alma pla
que aquf se mueva a piedad?
Llorad, cristianos, llorad,

la Soledad de Maria.

ORACION

Vos en Soledad, Sefora,

sin moverse a compasion,
ide qué es mi vil corazon,
que al mirar esto, no llora?
Si muriendo yo pudiera
daros ioh Reina del Cielo!
algtin alivio o consuelo,

ioh qué gustoso murieral
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ANEXO 11

ORACIONES COMPLEMENTARIAS TOMADAS A LOS REZAORES D. Francisco Romero Ld-

pez, D. Francisco Navarro-Soto Lépez y D. Antonio Manzanares Navarro-Soto.

Las oraciones complementarias los “rezaores

" las incluyen dentro del texto de Bufol
tanto como desped '

idas o como alternativas a otras oraciones. Las mds frecuentes son

las que se recit 3 2 i
q anen la 12.7 y 14.7 estaciones, en las gue se sermonea sobre |a Pasion

y la Soledad de la Virgen, primando en el contenido el

_ . mayor sentido mariano, como
en las jaculatorias y los dolores.

ﬂ_RJ\l:lDNES PARA LA 12.7 ESTACIO_N

“Pero tengo algun recelo

' y mi espiritu se inquieta,
REZAOR 1.2 MIERCOLES SANTO

= que, juntos mis companeros,
Miércoles Santo salig

me han de dar la muerte adversa”

Judas con falsos intentos ‘iJudas, no tengas temor!

en casa de Caifas entrd —asi todos respondieron—

y, Juntos los fariseos, que soldados del honor

de esta suerte les hablo: bien armados te daremos

iHola, principes!, iqué es lo que hacéis?  con que prendas al traidor”

(Estais de Jesus tratanto Fue donde est4 la Virgen

cémo lo prenderéis? i
prenderéis’ y con una sonrisa falsa

Yo os lo pondré en vuestras manos, le dice: “De qué te aflijes

si algo me prometéis, si conmigo solo basta
para que tu hijo se libre?"
Del gozo que recibi6
aquella \Virgen Sagrada

de cenar muy bien le dio,

y si no lo conocéis

una sefia también dejo

para que sepdis quién es:
Aquel al que yo dé un beso

es el que habéis de prender.
No penséis que esto es engano:
de mi Maestro maldigo”.

Fue la cena tan colmada
que nada falta la hallg.

“ iOh, Judas, falso traidor!
Boca, lengua, pies y manos,

respondio el falso concilio.

Treinta dineros te damos”.

Tu pagarés el pecado
de haber vendido al Sefior,
en quien todos confiamos

Dice Judas muy contento: gue nos de la salvacion.

22. LA NEGACION DE S. PEDRO
Mlentras que Ands preguntaba
al Sefor por su doctrina,
a Pedro que en la lumbre estaba
entre muchos que alli habfa
lo conocit una criada
y le dice “Tu eres, viejo,

de la comparila de Cristo”.

A lo cual repuso Pedro:

“Si me ves, soy hombre visto,
que aqui mismo me veo muerto”.
Repusole: "No lo niegues,
que yo 0s conozco muy bien;
os he visto varias veces
juntamente hablar con El,
predicando todas sus leyes”.
Aqui el esfuerzo faltdle

y el ser conocido teme.

Todo turbado responde:

"Asi el diablo me lleve

si yo conozco a tal hombre”.
La mujer le importunaba

y Pedro se maldecfa.

Un sayon fuerte le agarra
diciendo: “La verdad digas”.

Y Pedro siempre negaba.

Al punto el gallo cantd

por tercera vez y Pedro

su voz la reconocio.

Alzé los ojos al cielo,
misericordia pidio.

Jesucristo le mird

con ojos de gran piedad

y Pedro recanocio

lo grave de su maldad,

y llorando se salio.

Y cuando el gallo cantaba
Pedro a llorar se pania.
Tantas lagrimas derrama
que de sus ojos cala

como dos fuentes de agua.
Por tu Santa Negacion,
digna de eterna memoria,
te suplica, Redentor,

que nos concedas perddn

y después eterna gloria.

LA EMBAJADA DE SAN JUAN
San Juan Apdstol que oyo
dar a Cristo tal sentencia
del Pretorio se salig,
corriendo con tal diligencia
que el dolor se le aumento.
{No estaba Santa Maria
llena de llanto y gemido?
Le dijo: "Sefora y pia,
vuestro Hijo esclarecido
sentenciado va este dfa.
No nos debemos tardar

si Vos le queréis ver vivo,
que segln yo vi tratar

del pueblo cruel y altivo
muy poco debe durar.

Su persona sacrosanta
cinco mil azotes lleva
desde el cabello a la planta,
una cruz pesada y nueva,
y una soga a su garganta’.
Cuando la tal nueva oyo

la sacra Virgen y Madre
amortizada cayé

mas el Altisimo Padre
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animo y fuerza le dio.

Todas las calles corria

que el dolor se lo prestaba

y la gente que vela

por su Hijo preguntaba

y a cada paso cafa.

La trompeta y pregones
oyd la Virgen sonar

y en estas tribulaciones

vio a su Hijo asomar

con la cruz y dos ladrones.
De tal manera lo vio

que con grande pena dijo
y a San Juan le pregunté:
“De esos tres, icudl es mi Hijo?,
que no le conozco yo'.

Y con la pena que siente

la grande sacra Virgen y Madre
se entrd por entre la gente,
que conocer no podia

a su Hijo Omnipotente.

Y asi que lo conocid,

estas palabras le hablo:
“Hijo, équién asf os trato,
que a mi me dejais sin vida
y sin Vos no puedo yo?”
Jestls, que a su madre ha oido,
sus 0jos claros abri¢
y asi que le ha conocido
con la cruz se arrodillg,
casi falto de sentido.
Dejadme ver a mi Luz
~la Santa Madre decia—,
que aunque sea con fatigas
le ayude a llevar la cruz

que doble las penas mias”

La Virgen, que le miraba
quiso rozarse con El,
mas la gente que alli estaba,
con la furia y el tropel,
ha empellones la apartaba.
Empiezan a vocear
los imprudentes sayones:
“Hagan la Madre apartar
para que a los fieles varones
no venga a perturbar”,
Y, porque vivo llegase,
buscé el pueblo inicuo hebreo
un hombre que le ayudase,
que fue Simon Cirineo,
para que la cruz llevase.
Y aungue fue tan maltratada
de aquel pueblo inicuo y vano
fue siguiendo la jornada
hasta llegar al Calvario
muy triste y desconsolada.
Un ladrén dijo improviso;
"Domine, memento mej”
y Aquel que todo lo hizo
como Soberano Rey,
le concedio el Parafso.
Por tu gran Crucifixidn
y Misterios consagrados
te suplico, Redentor,
que nos concedas perdén

por las culpas y pecados.

REZAOR

Un atrevido soldado,

por ver si Jesls es muerto,
con una lanza le ha abierto,

su Santisimo Costado.

Sangre y agua ha derramado
para el bien del pecador.
Por tu Pasién, Jests mio

dadnos Paz en vuestro Amor.

Sefior, pequé; Sefior, pequé; Sefior, peque.
Tened piedad y misericordia de nosotros.
Bendita y alabada sea la Pasion y Muerte

de Nuestro Sefior Jesucristo, etc. Amen.

ORACION PARA LA 13.° ESTACION

JACULATORIAS A LA SOLEDAD DE MARIA

SANTISIMA

REZAOR

Recemos tres Ave Marias

a la Soledad de Marla
Santisima.

Adids, Pura Concepcion,
Madre de los pecadores,
Flor Divina entre las flores,
Fuente de consolacion,
muéstranos tu compasion,
Fuente de Luz y Esperanza
encuentre mi salvacion.
Dios te salve, Maria, etc.,
Adios, Esther prodigiosa;
adiés, Hija de Dios Padre;
del Unigénito, Madre;

y del Espiritu Esposa.

iOh, Virgen!, la mas hermosa.
Tu amparas al desvalido,
consuelas al afligido

y enjugas su triste llanto;
pues oye nuestros gemidos

y clibrenos con tu manto.

Dios te salve, Maria, etc.
Adids, adids, muy Preciosa;
adios, adios, Querubin;
adigs, Delicia sin fin;
adids, mi querida esposa;
adi6s, Doncella graciosa;
adios, mi suma Alegria;
adiés, que muero por Ti
adios, que yo te amo asi;
adios, adids, ioh, Maria!

Dios te salve, Maria, etc.

ORACION DE DESPEDIDA DE LA VIRGEN 14.7 ESTACION

REZAOR

Ove, alma, la tristeza

y la amarga despedida

que la Madre de pureza
hizo de Jests su vida
postrada ante Su grandeza.
Contemplad cuan dolorida
nuestra Madre Soberana
llorando la despedida

del Hijo de sus entrafas,

y de esta suerte decia:
iAdios, Jeslis amorosal,
iAdids, claro Sol del albal,
iAdios, Celestial Esposo!

de mi, virginal Palma

de mi, sano Fruto hermoso.
iAdids, Lucero inmortall
iAdids, Lumbre de mis ojos!,
que me dejas cual rosa
entre espinas y entre abrojos,
en una pena mortal.

Hijo que al morir te vas,




iadios, fin de mis suspiros,
ya no te veré jamaés,

pues nacf para serviros

Yy para penar nada mas!
iHijo!, con amargo llanto
se queda Mi Corazdn.
Sufro Yo el duro quebranto
de mi triste situacion.

De dolor acongojada
quedo la Virgen Maria,
pero un tanto recobrada
exclama con energfa:
“‘Dejadme, no puede ser;
aunque me falte el valor
soy Madre si soy mujer

y moriré por Tu amor”,

UNA SALVE A LA VIRGEN DE LOS DOLORES
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Los Caballos del O (Caravaca)

Francisco J. Flores Arroyuelo

Sin duda alguna es en los llamados ritos festivos donde se nos evidencia con mayor
pujanza uno de los factores que lo caracterizan como tal ritual, aunque sea sumamen-
te rara la ocasién en que, como tal, podamos llegar a encontrarlo de manera expresa
cuando nos aproximamos a alguna de las definiciones que, desde diversas perspectivas,
nos han facilitado un buen nimero de antropdlogos: me refiero al papel que juega en
ellos la memaoria —tanto como bien colectivo o como patrimonio individual-, esa facul-
tad sumamente rara y aleatoria que posee el hombre por la que es capaz de recordar
y retener determinados sucesos, o de olvidarlos también, se acomoda ante imagenes
de las que ha sido testigo, argumenta rememoraciones y relaciones... y, sobre todo, sir-
ve para que se sitle de manera ordenada, haciendo frente a equidistancias, en ese flu-
jo imparable que es el tiempo.

Pero en la fiesta —ritual que con suma frecuencia llega a aparecer como una ex-
presion alegdrica por la que se viene a conmemorar algin hecho del pasado o se le tie-
ne como referente legendario, que pasa a ser valorado de manera sobresaliente, y que,
asimismo, por ello, se ha llegado a admitir como fielmente identificador de lo que, co-
mo colectividad, se ha sido y se ha llegado a ser, de ahi su poder de definir—, esa inci-
dencia de la memoria que aparece con mayor o menor definicion y fidelidad, se nos
presenta unida a otra facultad que asimismo posee el hombre en su conciencia y que,
sobre todo, y se quiera o no, sirve para encauzarle en la actuacién en que ha decidido
contemplarse en su existencia: me refiero a la imaginacion, un poder manifiesto de in-
teligencia y sensibilidad que posee y que le capacita para, sobre imagenes recobradas,
llegar a enfrentarse al mundo en el que mora y a la vida en que afirma su existencia,
al poder relacionar o contrastar las imagenes aprehendidas sobre las que pasa a orga-
niza su comportamiento.

Con ello, pues, por medio de la imaginacién, que por su propia inercia viene a cum-

plir con la funcion de ensamblar sobre un relato explicativo las imégenes que han sido
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A la salida de la carrera

facilitadas por concurrir también en ella la memoria, lo que, con
suma frecuencia, hace que un buen nimero de los ritos festivos
aparezcan despojados del significado primigenio que las llevo a
aparecer, aunque, sobre su olvido y como sustituto eficaz, una
sociedad organizada pronto llega a encontrar la manera idénea
de manifestarse de forma cumplida al afirmarse sobre una fa-
bula tan capaz como ensofiadora, y con ello, como se despren-
de facilmente, en todo momento, cuantos en tales ritos toman
parte, bien sea en el plano de actores como en el aparente-
mente pasivo de espectadores, vienen a ocupar el lugar que les

ha sido asignado y que ellos han correspondido aceptandolo.

Por ello es oportuno que, aunque sea de manera sucinta,
antes de pasar a la descripcién de lo que es en si la fiesta co-
nocida por Los Caballos del Vino de Caravaca, en la Regién de Murcia, debemos tener
presente también que, antes que nada, estas notas deben ser tenidas en cuenta, ya que
dicha fiesta, por si misma, alcanza a corresponderse con lo que es un juego en el que
la concurrencia de la memoria colectiva de los caravaquerios en determinado momen-
to ha actuado de motor con el fin de producir una dindmica que ha posibilitado que se
haya llegado a modelar un tiempo nuevo, —nunca a recuperar, ni lo pretende, y ello no
hay que olvidarlo—, un intervalo entre dos limites fijados que como tal es aceptado, y
que aparece separado del tiempo tenido como un flujo continuo sobre un devenir que
discurre entre un antes que ha quedado en el pretérito y un después que no ha llega-
do a existir todavia, aunque ello no quite para que lo que aparece como anterior sea
reconocido como un pasado que le pertenece, pues es su pasado, y aqui es donde se
hace notar la concurrencia de la imaginacion, por més que venga a corresponderse de
manera presentativa con un ahora, un tiempo separado que pasa a integrarse, por ha-
ber sido asi aceptado, en un presente que es propio del devenir cosmico en que se
cumple paso a paso la vida de los hombres, sin que por ello, en ningin momento, ha-
ya llegado a perder su esencia y definicion de festejo, pues es un algo aparentemente
indefinido que le hace posible ser lo que es, un tiempo de fiesta.

* k %

El que llega a Caravaca en la mafiana del 2 de mayo puede ser testigo, como lo he
sido en varias ocasiones, de una serie de rituales festivos que vienen a cumplimentar

el gran acto que se llevard a cabo en la tarde del dia 3, como es la procesion de la re-
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liquia de la Santa Cruz dicha la Procesion del Bafio, con acompafiamiento de las com-
parsas de Moros y Cristianos que lo hacen desfilando para darle escolta, por el itinera-
rio que se ha venido siguiendo desde hace siglos, pues las primeras noticias que de ella
tenemos datan de mediados del siglo XVI en la obra del historiador local Juan Robles
Corbaldn, y que va a terminar en el templete barroco, donde se unen para su reparto
las aguas de varias acequias que a continuacion pasan por diversos canales a regar sus
huertas y campos, y donde se lleva a cabo en ellas su inmersion o sagrado baiio, en
lo que es bendicion y demanda de proteccién divina, o rogativa comunal de lluvias,
pues no hay que olvidar que es el mes de mayo y la impor-
tancia que tiene para la sementera en las tierras de su tér-
mino, donde apenas se cuenta con el agua necesaria proce-
dente de alguna fuente, y como tal es el acto principal de
sus festejos’'.

A media mafiana del dicho dia 2, en el convento del Car-
melo, fundado por Santa Teresa, el alcalde recoge la ofrenda

de flores que en nombre de los vecinos de Caravaca va a ha-
cer a la Santa Cruz, para lo que en union de ofras autorida-
des municipales inicie el camino que por las calles pinas
que, por Ultimo, ganan la puerta del castillo y en €l la basili-

ca donde se guarda la santa reliquia. Y junto a ello, tal como

se ha llevado a cabo desde hace siglos, se pasa a hacer ob-

=

sequio del vino en lo que es un acto tradicional de ofrenda ' -
de los frutos, aunque el vino, hoy, solamente lo sea un re- Eapetendo lu slionce o
cuerdo de lo que fue uno de los cultivo que en otros tiempos alcanzaron una gran ex-
tensién en sus tierras, concretamente hasta el siglo XIX, en que la plaga de la filoxera
lo esquilmo hasta hacerlo desaparecer?. En los siglos XVIl y XVIII, e/ baro de la Cruz en
el vino era el comienzo de las fiestas, y se realizaba a continuacion de la celebracién
de la misa de Aparicién en la iglesia de la fortaleza.

Mientras tanto, en la Gran Via, paseo principal de la Caravaca moderna, se ha rea-

lizado la exhibicién de los caballos debidamente enjaezados, y que en la actualidad lo

| En numerosos pueblos de la Region de Murcia, por estas fechas, se ha realizade la inmersion de cruces
en el agua. En Archena, se arrojaba a las aguas del rio Segura una cruz de flores; en Alguazas se hacla lo mis-
mo en una de sus acequias en el paraje de Arroyuelo, “La Hermandad de la Santa Cruz y el rito £/ Molina... Ver
José Antonio Melgares Guerrero, "La impetracion a Dios de la lluvia y la sacralizacién de las aguas, en la etno-
grafia regional murciana®, en Cangilén, n° 8, 1984. Otro lugar es en Abanilla, ver de Francisco J. Flores Arroyue-
lo, "La Hermandad de la Santa Cruz de Abanilla y el rito de la inmersién en agua’, en Fiestas de Murcia, Murcia,
1994, pp. 47 y s5.

2 G, Sanchez Romero. “Caravaca de la Cruz en la época del Barroco”, Caravaca de la Cruz, 1984, p. 119y ss.




hacen con manto rematado con una bandera, una crinera, y un pretal en el frente del
pecho debidamente unido a unas faldoneras pasadas bajo el atacolas de cintas: pren-
das que en su totalidad, en manifestacion de ostentacion, dparecen recargadas de bor-
dados de seda y recamados de oro en adornos para todos los gustos. Y a continuacién,
por el orden en que van a participar en la carrera, en vistosa procesion, se encaminan
a los aledanos del lugar en que se ha de dar la salida. _

Para entonces, la muchedumbre, con voces, cantos y gritos de dnimo para los ca-
ballos que van a competir por cada una de las pefas concurrentes, ya ha colmado to-
do el espacio de la pronunciada cuesta del castillo y en buena parte se afana por per-
manecer en el centro de lo que ha de ser la via por la que han de pasar al galope los
caballos en la carrera. Otros, en concordia con la prudencia ante el peligro que se va a
correr en la cuesta, se acomodan como pueden en las almenas de la alta muralla del
castillo. Mientras que en la parte baja, los miembros del jurado procuran que todo es-
té dispuesto para que no hayan fallos en la comunicacion del momento de la salida con
los que en la parte alta van a actuar de cronometradores,

Y, en medio del polvo y del calor del luminoso dia, el primer caballo que va a to-
mar la salida, nervioso, sin cesar de dar cascotazos y moverse indémito, queda en el ly-
gar indicado, mientras los cuatro caballistas que con gran esfuerzo lo van a conducir en-
tre el gentio pasan a ocupar sus puestos: dos en la parte delantera, tomandolo de las
riendas, y los otro dos en la posterior, asiéndolo del manto para azuzarle en el vientre
con fuerza, y siempre corriendo a la par del caballo.

Y un cohete rasga el cielo en aviso de que se va a dar la primera salida, como su-
cede cuando una bandera que estd en alto por la mano de uno de los jurados baja en
movimiento decidido al tiempo que da una voz. El caballo, en
medio del griterio, al sentirse libre, se precipita con fuerza al en-
cuentro de la gente que parece cerrarle el paso, pero que se va
abriendo y cerrando conforme pasa como una exhalacion.

Y asi, uno a uno van participando en la carrera los distintos
caballos en medio de comentarios, abrazos, voces de alegria,
palabras de sorpresa de los que por primera vez han acudido 3
presenciar la fiesta, disgustos mal disimulados, manifestaciones
que no pueden ocultar decepciones por el trabajo perdido de
dias y dias... hasta que lo hace el ltimo, la carrera de los Ca-
ballos del Vino se va cumpliendo con puntualidad.

La carrera, en si, no pasa de unos pocos segundos puntual-

La carrera. Subida al castillo, mente contados por un jurado inapelable, un tiempo que con-

tado en la vida diaria puede parecer minimo, pero que en Caravaca, en plena competi-

cién de los Caballos del Vino, son de una intensidad y emocién extraordinarias. No creo
que hayan muchas fiestas en Espafia en que se llegue a una intensidad emocional co-
mo en ella; de ahi su potencia y expresividad, su belleza y plasticidad.

Después, cuando ha corrido el Ultimo caballos, en |a explanada del castillo, miles
de personas esperan a que se haga oficial el nombre del caballo vencedor, que es re-
cibido con entusiasmo por sus partidarios y seguidores. Y poco a poco, un afio més, se

inicia la vuelta cuesta del castillo abajo.

* ok &

En nuestros dfas, en Caravaca, si preguntamos por el origen o motivo histérico que
dio lugar a la fiesta de Los Caballos del Vino, con pocas variantes, la mayor parte de las
veces nos dirdn que todo comenz6 con lo que recoge una leyenda medieval en la que
se refiere que en aquellos dias, por estar Caravaca situada en tierras fronterizas con los
moros de granadinos, eran constantes las razzias y expediciones de castigo que éstos
llevaban a cabo en tierras cristianas, lo que en muchas ocasiones obligé a sus morado-
res, ante el peligro que ello suponia, a abandonar sus casas y pasar a guardarse en el
castillo, donde, al amparo de sus murallas, podian hacer frente al cerco al que serfan
sometidos por un tiempo mas o menos largo _

Y asi, en uno de estos asedios sucedi6 que el agua que guardaban en el gran aljibe
del castillo llegd a corromperse, lo que fue causa de que entre los sitiados se produjese
una epidemia que comenzé a diezmarlos, pero ante lo que ello suponia de angustia e
inseguridad, un grupo de caballeros decidieron burlar la vigilancia de los sitiadores para
intentar llegar a un paraje de sus campos, de nombre £/ Campillo, donde podrian per-
trecharse de unos pellejos con vino del que alli se guardaba, para volver a continuacién
y pasar con el mismo disimulo al interior del castillo donde les esperaban con ansiédad‘
Y asf lo hicieron, bafiando dicho vino con la reliquia de la Santa Cruz para, a continua-
cion, dar de beber del vino, en primer lugar, a los enfermos. Y para asombro de todos
los presentes vieron que éstos, inmediatamente, comenzaron a sanar. _

Y como suele suceder con los relatos legendarios, en Caravaca no han faltado his-
toriadores locales que se han permitido ciertas licencias y, entre ellas, como parece
obligado, la de andarse con ciertas precisiones con los sucesos histéricos, heroicos y
milagrosos, propios de tiempos lejanos, como encontramos en la obra de don Manuel
Guerrero, que sin asomo de duda vino a situarlo en el siglo XII, es decir, en un tiempo

anterior al que se atribuye al milagro de la bajada de la Santa Cruz por los dngeles pa-

— 69 —




Salida de la carrera.

ra que un clérigo de nombre Chirinos, cautivo de Cayd Abu Zeid, emir de la Caravaca
isldmica, pudiese decir misa, con lo que se consiguié su conversion al cristianismo. Di-
cho suceso, en la tradicion piadosa, se ha fijado, por eso de andarse con precisiones
también, en el afio 1231.

Otros historiadores lo llevan al siglo XIV. Y junto a ellos, con més acierto, como ha-
ce Pedro Ballester, como tal, podemos insertarlo en la materia propia de los llamados
romances fronterizos.

Sin embargo, su origen tiene un motivo més prosaico, pues la carrera de Los Ca-
ballos del Vino debemos buscarlo en una adaptacién de ciertas competiciones que sa-
bemos que se hacian en la primera mitad del siglo XIX en el barrio alto de Caravaca que
lleva el nombre de El Hoyo y en las que participaban casi exclusivamente los agriculto-
res y tratantes de caballos que en él moraban; después concurrié su ajuste a la referi-
da leyenda, pues hasta ese momento sélo se sabe que en unos caballos se subia cier-
ta cantidad de vino para su bendicidén, como reza en una referencia de sus actas
capitulares (A. C. C. 1807).

La primera noticia que poseemos de dicha competicién es posterior y esta fechada
en el 2 de mayo de 1881 en E/ Diario de Murcia.

Como nos sefiala Pedro Ballester?, las carreras debieron iniciarse cuando comenza-
ron a desaparecer los pellejos para el transporte del vino, aunque durante muchos afios
persistio la costumbre de que figurase un caballo con uno de
ellos dispuesto en sus lomos y patrocinado por su Ayunta-
miento. Dicha desaparicién parece que fue alld por los afos
40 del siglo XIX, un momento histérico que conocemos por
el sobrenombre de Primer Romanticismo, un tiempo en el

que se vinieron a estructurar numerosas fiestas en toda Es-

pafia dentro de un movimiento que hizo tender la mirada al
pasado en busca de lo que parecia como més propio. En
otras muchas ciudades, por hacer una alusion a otra fiesta muy difundida, es el mo-
mento en que se renuevan y actualizan a manos de los pérrocos de los pueblos los -
bretos de las comedias de Moros y Cristianos para transformarlos en los parlamentos
tal como han llegado a nuestros dias, junto a otras muchas fiestas.

Como hemos dicho, en un primer momento fue una competicién entre caballos y
yeguas pertenecientes a diferentes familias bien conocidas de dicho barrio, unas diez o

doce a lo sumo, a las que se unieron numerosos vecinos como partidarios incondicio-

¥ Pedro Eallester,Lorca, Los Caballos del Vino, Murcia, 1991, pp.125 y ss. Este libro es imprescindible pa-
ra conocer la historia de esta fiesta.
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nales de unos y otros en un afén de emulacion y hecha siempre bajo una serie de nor-
mas no escritas, pero que eran suficientes para servir de pauta. Los caballos en aque-
llos afios se adornaban con atacolas de colores y una colcha de las camas sobre los lo-
mos, junto a cascabeles en el cabezal al que se prendian hilos de lanas. Y, junto a la
competencia, hay que resefar que los premios se concedfan a todos los que en ella
participaban, resultasen vencedor o no, que consistian en una modesta cantidad de di-
nero que apenas llegaba a cubrir los gastos hechos, un duro, y una arroba de vino.

Asimismo hay, que resefiar que junto a las carreras de los caballos acompafnados
por cuatro caballistas se hacian otras con jinete, que al poco tiempo de celebrarse en
la cuesta del castillo llegaron a desaparecer. También se sabe que como el resultado de
la carrera era dado por apreciacion directa, a la vista, de un jurado cuyo fallo no era
considerado definitivo si no era aceptado por todos los participantes, lo que sucedia en
rara ocasién, dio motivo sobrado para que se volviese a repetir la carrera, aunque ya lo
era en las calles del barrio del Hoyo, y hasta se sabe que en ocasiones se hicieron por
tercera suerte en los Andenes.

En los afios cincuenta del siglo XX, tras vencer el largo paréntesis que impuso la
guerra civil que se prolongé casi una decena, las carreras en un tono menor continua-
ron haciéndose por iniciativa y aficién de algunos caballistas en las calles de dicho ba-
rrio, aunque ya, en los que mediaban el siglo, se pasé a continuar con la tradicion de
lo que en si era la carrera en la cuesta del castillo.

Y de este modo, en los afios siguientes, poco a poco, todo el entramado de la fies-
ta fue rehaciéndose, al tiempo que se transformaba sobre nuevos condicionantes, sien-
do el primero que las humildes colchas que cubrian los lomos de los caballos queda-
ron abandonadas para dejar paso a enjaezarlos con costosos bordados, y hasta, a los
que parecian més vistosos y ricos, se les dio un premio.

Y mientras que las familias caballistas del Hoyo se fueron retirando de su faena de
siglos en los caminos y tierras de labor para ser sustituidos por camiones vy tractores,
los caballos pasaron a hacerse raros, y mas si eran de los que habian de tener las con-
diciones idéneas para tomar parte en la carrera, pues era fuerte el dispendio a que
obligaba el que se aventuraba a ello. Y con ello, alld por los afios de las decenas de los
70 y 80 del siglo XX, el testigo paso a manos de las pefias que se fueron creando con
el fin de ser soporte de la fiesta en el mas amplio de los sentidos.

Y junto a ello se perfild la posibilidad de la creacion de un jurado independiente en
el que debian figurar notables caballistas que ya se encontraban retirados. Y de este
modo se recuperd la prueba de subida de la cuesta por los caballos en los dias ante-

riores al 2 de mayo, y asimismo se dio el paso de la presentacion de caballos a pelo
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El caballo del vino

en un concurso con importantes premios en la plaza del Hoyo
en el dia 1 de mayo, y hasta se hizo una carrera de caballo a
pelo en el paraje de la Arboleda del camino del Huerto...

Todo habia cambiado, pero el rito de los Caballos del Vino
continuaba; un rito que si bien tenfa un inicio relativamente pro-
ximo y conocido, ello no habia sido obstaculo para que los ca-
ravaquefios se hubiesen encontrado con su memoria histdrica,
con el sentimiento intimo de su memoria histdrica, y sobre ello
con un argumento vélido para confundir lo que aparecia como
envuelto en la velada realidad de lo legendario, patrimonio reci-
bido de tiempos remotos en los que unos hombres, reconoci-
dos como sus antepasados, hicieron frente a enemigos venidos

de tierras extrafas y vecinas, y que con ello, con su esfuerzo y

tesdn, y con la asistencia de lo sobrenatural, pudieron llegar a poner la primera piedra,

una piedra angular, capaz de soportar lo que con el paso del tiempo han llegado a ser.

Pasado y presente, una vez més, sobre la memoria y con el auxilio de la imagina-

cion, se han hecho presentes en un ritual festivo, y ello, también una vez més, lo ha si-

do sobre simbolos sagrados e histéricos.
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