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El libro que tiene en sus manos se ha editado con motivo del duodé-
cimo Seminario sobre Folklore y Etnograffa que se celebra en el Museo de
la Ciudad con motivo del 45° Festival Internacional de Folklore en el Me-
diterréneo, que tuvo lugar en Murcia la primera semana de septiembre de
2012.

Las tradiciones, las leyendas, los ritos, las costumbres y las historias
que conforman la cultura popular de nuestra tierra vienen siendo recopila-
das en esta coleccion que edita el Ayuntamiento de Murcia basandose en
las ponencias, charlas y conferencias que se desarrollan en el marco de es-
te Seminario entre los dias 5 y 6 de septiembre.

Durante la referida edicion hemos conocido aspectos tan dispares co-
mo los relativos a los habitos gastronémicos en tomo al consumo de ba-
calao y su vinculacion a los ritos religiosos, o la ponencia relativa a la es-
cultura del ledn del Malecon y su significado cultural para los murcianos,
asi como curiosas historias y misterios sobre la Catedral de Murcia. Ade-
mas, como colofén a este encuentro con las tradiciones, conocimos la in-
fluencia del folklore regional en la obra de compositores murcianos de los
siglos XIX y XX.

Un afio mds, el Festival de Folklore trata con este Seminario de ampliar
el conocimiento publico sobre nuestras costumbres y tradiciones, asi como
seguir enriqueciendo esta coleccién de documentos al que pueden recurrir
todos aquellos que estén interesados en conocer las tradiciones no solo
de nuestra ciudad, sino también de toda la Regién de Murcia y comarcas

adyacentes.

Festival Internacional de Folklore en el Mediterraneo
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El consumo de bacalao:
tradicion o costumbre religiosa

Gabriel Lopez Martinez

INTRODUCCION

Pensemaos en un pueblo o pedanfa de interior de la Region
de Murcia. A saber, Mula, Bullas o Cieza. Incluso podemos acer-
carnos un poco a la costa, y tal vez situar nuestra narracion en To-
tana o Lorca. Tomemos ahora una perspectiva diacrénica, que nos
permita transitar por esta geografia a lo largo de caminos y vias,
que hagan del transporte de personas y mercancias una ruta que
no goce de la inmediatez contemporanea. Una vez acotado el es-
pacio y ampliamente delimitado el tiempo, presentemas el hecho

social y cultural que queremos exponer en este articulo: la impor-
tancia del consumo de pescado en la Region de Murcia, y de ahi el desarrollo de técnicas de
conservacion de estos productos perecederos, tanto para el suministro de zonas poblacionales
alejadas de la costa como para su posterior acopio.

Sardinas, boquerones, mujoles, atunes o melvas son algunas de las especies que pueblan
las aguas del Mediterraneo y que han abastecido durante siglos a sus habitantes. Especies pro-
pias de aguas mds septentrionales y frias, como el bacalao, han tenido igualmente un peso im-
portante en la dieta levantina. En diversos documentos etnogréficos encontramos referencias a
sus técnicas de conservacién —ahumado, salazén o remojo—, asf como tablas de precios de es-
ta y otras especies, que indican su peso especifico en el mercado y gastronomia murcianos.

No podemos obviar un acontecimiento cultural que de manera puntual ha venido incre-
mentando la necesidad de consumo de pescado. Nos referimos al rito littirgico de la Cuares-
ma. En la ciudad de Murcia, sus pueblos y pedanias, la Cuaresma es practicada con cierta ri-
gurosidad. Sin embargo, lejos de plantear este hecho cultural Ginicamente como una regla reli-
giosa que imponia estas practicas sociales, nos interesa presentar este acontecimiento como

una tradicion que sencillamente ocurrfa. Lo interesante desde nuestra mirada antropolégica es
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observar como la poblacién debfa durante este periodo abastecerse de pescado, modificando
en algunos casos su dieta. Aparece asi un mercado distinto al autoabastecimiento que se prac-
ticaba en el resto de meses del afio. El pescado, entonces, se ofrece en diferentes tratamien-
tos que los individuos elegian bien por estrategia puramente gastronémica, o por cuestiones
de conservacion y aprovisionamientao.

La Cuaresma y el consumo de pescado en la ciudad de Murcia, sus pueblos y villas

La configuracién del calendario litirgico catdlico se establece en relacion a los ciclos sola-
res y lunares, asi como al ritmo de las estaciones y de los trabajos agricolas. De este modo, pa-
ra conocer el comienzo de la Cuaresma de cada afio se deberd primero concretar el inicio de
la Pascua. Esta queda marcada en el domingo posterior a la primera luna llena de primavera.
Una vez localizado su comienzo, se contardn 40 dias hacia atras empezando aqui la Cuares-
ma, en el llamado Miércoles de Ceniza. Atrds quedarén los excesos del Carnaval con sus ban-
quetes, bailes y juegos que anteceden a los dias de penitencia.

Durante el tiempo de Cuaresma se establecen una serie de restricciones y pautas tanto
espirituales como de rutina diaria. Por supuesto, la rigidez en el acatamiento de las normas que
configuran los distintos rituales que exige la Cuaresma siempre ha dependido del momento
histérico, asi como del sector poblacional hacia el que dirijamos la mirada. Sirva el ejemplo de
determinados actores sociales como corregidores y regidores, encargados entre ofras cosas del
abastecimiento de las ciudades y municipios, que optaran por la compra de Bula que los exo-
nerase de ayunos y abstinencias. Al margen de las précticas puramente religiosas y de estas
excepciones que incluye toda regla, lo interesante es observar céma durante este periodo, Con-
cejos y Ayuntamientos debfan prevenir el abastecimiento de pescado a una poblacion que por
ritual y tradicion lo demandaba. La necesaria planificacién técnica por parte de estos respon-
sables para satisfacer el consumo poblacional pasa por el desarrollo de métodos de conserva-
cién que permitieran el transporte de los productos, asf como su aprovisionamiento.

Dependiendo del método de conserva en el que llegara el pescado a la poblacion, el in-
genio de los pobladores debia adaptar sus conocimientos gastronémicos o innovar en la ela-
boracion de un recetario. Valga para comprobar el protagonismo del pescado atender a las Or-
denanzas de la ciudad de Cartagena de 1738, que se refieren a cémo debian los bodegone-
ros proceder en su trabajo, y donde se establece la relacién de ments que debfan ofrecerse
en dichos establecimientos.

Precios de las Raziones a que deuen dar Cada Vna
Vna Razion de Pescado de Ajo de quatiro onzas diez y seis marauedis Vellon

Vna de Bacalao Guisado de quattro onzas, diez y seis Marauedia Vellon

Vina Razion de Vacalao (s) frito de quattro onzas diez y seis marauedis Vellon
Vna Razion de Atun, Con Yxada y ttronco, Guisado, o fritto de quattro onzas, diez y seis
maravedis Vellon

Vna Razion de Bonito de lo misme diez y seis maravedis Vellon

Vna Razion de Caramel fritto de Cattorze onzas, mediano y grande diez y seis marauedis
Platto de Potaxes y Legumbres

\Vn Platto de Potaxe de seis onzas de Abichuelas; Garbanzos, frisuelos diez y seis marave-
dis Vellon

Vno de Arros de quattro onzas diez y seis maravedis Vellon

De cada zardina aderezada seis marauediz

Cabritto

Vna Razion de Cabritto guisade, de quattro onzas diez y seis marauedis

El arte de la Almadraba y la Encafiizada del Mar Menor: dos modalidades, dos
pesquerias distintas

Ocurre a veces que revisando un documento etnogréafico destinado a registrar un hecho
determinado, nos encontramos con la sorpresa de que describe con exquisita riqueza y deta-
lle otros aspectos que pudieran pasar desapercibidos por no ser el tema central motivo de la
redaccién del texto. Este es el caso de un magnifico documento elaborado por D. Sebastién Fe-
ringan y Cortés a fecha de 15 de enero de 1738. El autor, militar e ingeniero de obras puibli-
cas, fue destinado por su buen saber profesional a las obras del Arsenal de Cartagena. El in-
forme fue redactado para poner en conocimiento de la Corte el verdadero estado de la costa,
especialmente de las torres de defensa y de los impuestos que pudiera haber para su conser-
vacion. En este contexto, el documento que a continuacion se muestra ofrece una rica des-
cripcion que sirve para conocer la situacion de las pesquerias, asi como de la relacion de im-
puestos que deben pagarse en la pesca de la almadraba vy las encafizadas del Mar Menor!'.
Distintos documentos explican la existencia de dos almadrabas en el siglo XV, de cuya explo-
tacion no se encargaban particulares, sino el Concejo de Cartagena mediante la “Compafila Ma-
yor de la Pesquera”. Ya a finales del siglo XVII y durante el XVIlI, el disfrute y explotacién de
estas modalidades de pesca eran concesiones que se otorgaban al mejor postor, siendo este
quien debiera encargarse de todos los aspectos relativos a su gestion y al pago de los im-
puestos que procediese.

! En paréntesis se incluyen algunas aclaraciones que sirvan como guia al lector.
2 Mantojo, 1987:213.




El documento est4 redactado como sigue:

La pesca de la atun (5) en la Torre de Cope la hicieron particular de esta Ciudad [Cartagena] por
arrendamiento y contrata con la de Lorca, a cuya jurisdiccion toca; si cala la admadraba (s) de paso
[en Calabardina], paga cien Ducados, si cala tambien la de retorno otros cientos, y pocos afios se ce-
la dos veces. En otro tiempo tubo tambien impuesto con que se reedificé el ultimo tercio de la torre
[de Cope], segtin me dijo el Alcaide, que no hay duda que con este medio en lo antiguo se hadia el
recinto y la demas abra que hay en el.

La Almadraba que se cala en Escombreras es con licencia de esta Ciudad y a costa del gremio
de pescadores de ella, con la circunstancia de dar la mitad del pescado que matan a 2 Rls ¥ la arro-
ba para venderlo al pablico, y lo que se beneficia de este precio se sacan cuatro Rls y cuartillos para
pagar un censo que la Ciudad hace a la Casa del Probe, y €l afio pasado se sac facultad del Conce-
Jo para arendar esta parte del pescado y de lo que se sacase; ademas del importe de los dos Rls y
quartillo para los pescadares y 4 Ris Va para el censo, se aplica para aumento del pésito [almacén mu-
nicipal de trigo] de este comun, lo que se empieza a practicar y aumenta mas de seis mil Rls por ad-
ministracién, porque no hubo tiempo de arrendar, verdad es que se subieron los precios de los bajos
en que antes se repartia en los tres meses de Abril, Mayo y Junio, que son los de esta pesca.

La Torre de la Encafiizada toma este nombre por que en este paraje estan las bocas por donde
se comunica el Mar Mediterraneo con el Mar Menor, dividido de aquel por una manga de arena de
mas de dos leguas de Norte a Sud, en la que estan la Torre Vigja v la del Esticio; que tiene este mar
mas de una legua de ancha por partes en la comunicacion de estos dos mares, que esta situada en
medio de las dos dh®s torres; se ponen los corrales de cafizos donde se encierra el mujol por la que
llaman la Encafiizada, cuya pesca es propio de la Ciudad de Murcia, sobre cuya Jurisdiccion ha segui-
do pleito con Cartagena; en fin esta aquella en la posesion y solo puede haber los barcos que tiene
para su pesquera, la que en algunos tiempaos ha arrendado en 30 mil Rls al afio, otros afios la han ad-
ministrado, y ahora parece que esta arrendada en 20 o veinte y tres mil Reales.

Sobre el pescado que se mata continuamente en esta pesca hubo pleito en tiempos pasados pa-
ra que lo pagase como el de toda la Costa el cuartillo de impuesto para la paga de la guarnicion de
torres y atalayas, que como todo lo demas, parece cesd.

No he padido descubrir si Lorca y Murcia gozan de alguna concesion para mantener en defensa
las Torres de la Encariizada y Cope; esta es cierto que sus reparos, guamnician y pertrechos se probe-
en de cuenta de la Rl Hacienda, y de la Encafiizada no me queda que afiadir a lo que ya expuse en
mi descripcion de la Costa.

El titulo a que arriendan estas pesqueras es naturalmente por estar en sus Jurisdicciones, v el pro-

ducto de los arrendamientos de ellas sin duda la aplicardn a sus urgencias como sucede en Cartagena?,

* Archivo de Lorca. Caja Torres de la Marina.
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El arte de pesca de la Almadraba vy la Encafiizada deben su existencia al ingenio de redes
y cafias, respectivamente, que desde siglos han abastecido de atin y mujol las despensas mur-
cianas. La pesca en almadraba en las costas de Cartagena tiene sus antecedentes en los res-
tos arqueoldgicos romanos que dan testimonio de esta actividad. A partir del siglo XV, la inse-
guridad que genera la aparicién generalizada de barcos berberiscos en las costas propicia una
migracion poblacional hacia el interior, afectando a la actividad de la almadraba. En la Azohfa,
la construccion de la torre de Santa Elena, en el siglo XV, servird para defender con sus dos
cafiones la costa de los galeotes piratas.

Las torres de vigla de San Miguel del Estacio o de la Encafiizada son testigos del sistema
de pesca practicado en estas aguas del Mar Menor. Aprovechando los movimientos migratorios
de los peces, se despliega un sistemna laberintico de cafas en las golas que comunican este
mar con el Mediterrdneo. Los peces entraban en este sistema atraidos por las corrientes, tran-
sitando por las distintas partes de la encafizada hasta terminar en “la muerte”, desde donde
no son capaces de salir y son capturados.

A continuacion se ofrece una descripcion muy ilustrativa de este sistema de pesca artesa-
nal, recogida a finales del siglo XIX:

Tiene esta albufera en la manga que digo doce bocas 6 golas, que ansf las nombran los moradores,
por donde entra agua de la mar mayor 4 ellas diferenciadas por la gola menor v la gola mayor y estan
vna de la otra como dos leguas poco mas 6 menos: por la menor no puede entrar uarco, ni otro navio
por el baxio que tiene y en la mayor que esta en termino de la cibdad de Murdia ay vna torre fuerte pa-
ra defensa de la pesquera que alll se hace con mucha palizadas 6 cafizadas, que ansi las llaman y esta
torre se llama la torre de la Cafiizada por dicha razén, la cual es moderna echa por amparo de los pes-
cadares que se llevavan los moros a menudo.

Criase en esta albufera mucho pescado y bueno, al modo de los barbos del Tajo y mayores, pero
mucho mas sabrosos y gordo y entiendese que todo el suelo de esta albufera mana agua durze y a es-
ta causa se cria el pescado tan diferente, que en la mar mayor y esto se saca por el agua durze que di-
go que se alla cavando en la arena de la manga della, que sale tan dara como de vna fuente,

Por las dichas golas cuando corre medio dia 6 lebante entra el pescado de la mar mayor a la albu-
fera y algunos dice que entra el pescado de la mar mayor & ella, porque la principal pesca es & estas bo-
cas 6 golas; pero yo entiendo que se cria alli, porque en la mar mayor no se allan destos pescados®.

A la modalidad de pesca de almadraba y a las distintas encafiizadas se han dedicado mu-
chos trabajos que describen minuciosamente su técnica, instalacién, mantenimiento y rendi-
miento. Sin embargo, la pesca en nuestras costas murcianas se dedicaba a otras muchas es-
pecies que eran capturadas con el arte del palangre, los tirres, las nasas, los boliches y rudi-

4 Ferrandiz Araujo, (88:1976) Del original, Hurtado (1890). Biblioteca Histdrica de Cartagena. Madrid: pp. 312-3.




mentarias sistemas de arrastre y cerco. En cuanto a las embarcaciones, eran de uso comin en-
tre los pescadores —no siendo todos ellos propietarios— la jabega, el bajel o el latid.

La siguiente tabla® de venta de pescado da una idea de la variedad de especies objetivo:

Este listado de precios de finales del siglo XVIIl es un documento muy revelador, ya que
aporta la relacién de especies objetivo, y nos habla del peso especifico que tenfa cada una de
ellas en virtud de su valor de mercado. Examinando el texto, lo primero que puede llamar la
atencion es lo extenso del listado. Quienes hoy en dia se dedican al honroso arte de la pesca
conocen y se refieren cotidianamente a la palometa, la llampta (o llampuga), la boga o el ca-
ramel, con la misma familiaridad con la que se muestra en este documento de 1780°.

-

L L7
PRECIOS A QUE SE HAN DE VENDER LOS PESCA-

dos en efta Ciudad , y fu Jurifdiccion,
Libran <3 Libra k-DJ "-;'-f Libras. %

| Leoguada, . .« - - |}A. Bonitol Bordey -—[ 4o | Snlmon Sslado, | 19

VLecha,. . |, |Congra, Yo | Avin de Hijada de
Efpetdn, . . | (4 |Mareoa % Venlda, : 2o
e 1.4 | Pampol. 9 | Ao de Trancos——) I
Serbiola, | 44 |Llampus, I | Efpinetas, ]
Lobirio, 14 | Efpadaree, g | Bonitol, 12
Dempior, 4 |Motola, Fo | Atlin de Hijads de
Mere, {4 |Efeace. &  Retornoe 1z
Cpura, | )3 [Rape———— | 9| Addn de Tromeo—] o
P‘}EI’ q .)?,E 14 Gitoioge——| 7 Efplnetas, -_.———] 7
Dw 13 (\}idlﬂu e g Mojamas S¥

n{-; aﬁfw—-- 14, | Mauto, Huevos de Mujol.— | 28
Em?ﬂ_{&:’” 142 | Raya 7 | Gartofeeas, v L5
Boniol. % gl _| )4 |Chucho,———| & |Huevos de Adin,__| 34
Atdis, 47 |Calamin ———{ 2 [Huevos de Bonkol. | 24
Avisng, 4o | Givia. - 7 | Arenciin con buevo, | 4
Callaie. } o | Abuja. - | Yo | Arenctn tindl— | 3
&’gn "“ g, n S Ravdins, "
Dohjada. ?n‘m — | to Al 7 | Biealao. : ¥
Arsha, a Jordl. Resl —] 8 | Bacalan tetnofado| Yo
Gt fo|Bogts ———| 7 i hommadia3—V| €
f-'tfuda. D ::nmﬂ' _— ; DE RlO.
8al g Cballa. 7 | Aoguils recta, [ 35
Sk 9 Anchova. & Angulls medodae_-| /7
Gailina. 9 Saboga ‘: Pefeado grande.—— | 17
Gulles g | Ple de Rey, ——— © | Pelesdo menudo, —| fo
Rubis, __| g {Abscoresa. — b € | Ranas, S Guoiie- — 5#}-?
Melwa, Nw}tﬂ-— 1

Nota, Entiendele eltor precios ¢n las diasde Vigilia, ¥ en los de Carpe wno, & dog
 quartos menos: el Mujol de ls Encafiizada i eis quarcos en los diss de carne, jaasho los
| Viernes, & Vigilias, como confla de obligacion.

mm@mamamﬂdu uémm
Lanﬁw,{am S’%.M?&-——-———-
— e - Syeen ﬁ

* Proyecto Carmesl. Capitulares AMMU 1780-01-01 / 1780-12-29 95/713.

% Huelga dedir que la inexistencia de estas especies en cualquier mercado en la actualidad obedece a razones de espe-
dializacion de mercada que satisfacen a una demanda de consumo de pescado “fécil de comer” y, por supuesto, "acil de criar”.
Mo nos extenderemos en debatir estas razones por no ser el motivo de interés de este texto.

Vermnos en el listado cdmo las huevas de atin, mujol y bonito, asi como la mojama, ya apa-
recen como productos muy cotizados. El uso generalizado de la sal y la omnipresencia del sol
en la zona levantina y el desarrollo de técnicas de ahumado propician la conservacion tanto de
estas huevas como de piezas enteras de pescado.

lgualmente observamos la distincion entre pescado de mar y de rio —cuando no fuera de
acequia—, siendo de consumo comun la anguila y las ancas de rana.

El atin de hijada presenta una diferencia de precio importante ya sea de venida o de re-
torno. El primero, que tiene un valor mayor, se refiere a aquel attn que es atrapado a su en-
trada en el laberinto de redes que conforma la almadraba. El atiin, en su intencién migratoria
de desovar, llega cargado de grasa, siendo una pieza mucho maés sabrosa y de carga caldrica

que aquel que es capturado a su salida, una vez completado el desove.

El bacalao: conservacion, transporte y otras vicisitudes de un pescado no autéctono

El bacalao, en sus numerosas formas de conservacion y de elaboracion, aparece en gran
cantidad de documentos como producto principal de consumo. Es este uno de los alimentos
mas antiguos de los que se tiene registro, siendo los
pescadores del norte de nuestro pafs quienes tradicio-
nalmente han abastecido las despensas del resto de la
peninsula. Era un pescado que pudiera asociarse a las
clases mas bajas, pero de consumo generalizado por el
grueso de la poblacion. Asi, de la pluma de Cervantes’,

encontramos al propio ingenioso hidalgo sentado a la

mesa de una venta, consumiendo bacalao.

A dicha, acerté a ser viernes aquél dia, y no habfa en toda la venta sinc unas racio-
nes de un pescado que en Castilla llaman abadejo, y en Andalucia bacallao, y en otras par-
tes curadillo, y en otras truchuela (...) Pusiéronle la mesa a la puerta de la venta, por el
fresco, y trijole el huésped una porcion del mal remojado y peor cocido bacallao y un pan

tan negra y mugriento COmo sus -armas.

La historia de los métodos de conservacion del bacalao se remonta varios siglos atrés ~ha-
cia el siglo X, en la cultura vikinga y sus viajes por tierras noruegas y de Islandia, y las distin-
tas rutas hacia Groenlandia y Canadé, coincidiendo con los grandes bancos de bacalao del Mar
del Norte y el Atldntico. Estos intrépidos exploradores pudieron sobrevivir en sus periplos oced-
nicos gracias al aporte de nutrientes que les proporcionaba el bacalao, que dejaban secar por

el frfo viento septentrional para después mascar vorazmente.

7 Ef ingenioso hidalgo D. Quijote de la Mancha, Capitulo 11,
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En el caso de la peninsula ibérica, los pescadores vascos se erigen como los primeros en
practicar la pesca de larga distancia. La pesca de gran altura tradicional del Pais Vasco se ha ba-
sado en la explotacion del bacalao en aguas de Terranova y Noruega. Esta pesca de bacalao se
inicié en pequefas embarcaciones fondeadas en aguas muy préximas a la costa, utilizando re-
des de deriva o anzuelos. Esta técnica es recogida por Lépez Capont como sigue:

Durante el siglo XVl y afios posteriores, las embarcaciones que iban a Terranova tenfan unas
100 toneladas de badega, una tripulacion de 15 a 20 hombres v provisiones para seis meses. Se
pescaba a mano, con anzuelo y rendimientos entre 25 y 200 bacalaos por marinero y dia, aunque
se daban casos de hasta 400 ejemplares diarios.

Este sistema manual tradicional empezaria a sustituirse por palangres, facilitando enorme-
mente la actividad.

A diferencia de aquellos pescadores del norte de Europa, los vascos contaban con la cul-
tura del salazén® para la conserva del bacalao. Es esta una ventaja, ya que el pescado salado
se conserva por més tiempo que aquel que es secado. Ademds, debido a su bajisima propor-
cién de grasa, la salazon resulta la técnica mas indicada para prolongar la conservacion de es-
te producto.

Por su bajo precio y la posibilidad de conservacién prolongada, es facil comprender la re-
lacién entre bacalao y Cuaresma, y de ahf la amplia raigambre gastronémica de este producto
en la peninsula.

El abasto de este producto se llevaba a cabo por mar, descargando en los principales puer-
tos de la geografia espafiola. Tengamos en cuenta las condiciones del transporte, y ya no sélo
de los medios, sino de los caminos y vias que comunicaban las distintas regiones®.

[...] entran en el puerto [Cartagena] dos navios procedentes de Francia cargados de
bacalao, cuyos capitanes decfan traer real licencia para desembarcarlo, pero el Alcalde Ma-
yor les envia orden de que nadie salte a tierra hasta ser de dia claro'®.

La invencion de la primera maquina de hielo, asi como la creacién de grandes redes fe-
rroviarias —ambos hechos acontecidos hacia mediados del siglo XIX—, permitird transportar por
tierra no so6lo pescado en salazon, sino el producto fresco hacia zonas de interior. Este hecho
conlleva un cambio en las preferencias gastrondmicas hacia una apetencia por la textura del
pescado fresco, sin perjuicio del tratamiento de salazén.

# Téenica de conservacion que se estima llegd a la Peninsula hacia el siglo VIl a.C. de la mano de fenicios y griegos.

¥ Recordemos que no seré hasta el reinado de Carlos |1l cuando se plantee de forma coherente la problemética de red
de carreteras, incluyéndose entre los asuntos de urgencia en la legislacion del Estado. A este respecto es muy ilustrativa la obra
inédita de D. Joaquin Lorenzo Villanueva, Mi vigie a las Cortes, en la que a mado de diario narra las dificultades que vivia en
su vigje desde Jativa hasta Cadiz.

19 Casal Martinez, (39:1981).

A Murcia y Cartagena, sus villas y pueblos, llegaba el bacalao y, en un rico maridaje con las
especias y verduras de la tierra, se conseguian recetas que siguen elaborandose. El potaje de
vigilia, con acelgas, laurel e incluso la herencia &rabe del comino, que ayuda a la digestion de
la legumbre, o los bufiuelos de bacalao son dos ejemplos de este recetario.

No olvidemos que si bien es cierto que el bacalao era de consumo generalizado, llegando
a las zonas alejadas de la costa, en nuestra geograffa murciana encontramos una evidente tra-
dicion de pesca y por tanto un consumo de distintas especies. La existencia de salinas hace de
la salazén una de las tradiciones culinarias més arraigadas, siendo el tratamiento de mujol, bo-
nito y sus huevas, asi como la mojama —de atin o bonito—, caracteristico de esta drea costera.

La sardina, abundante en estas aguas y de un precio no elevado, en salazén se convierte
en la recurrente “sardina de bota”. Nombre este que le viene del recipiente circular de made-
ra donde se coloca para su venta, tras el proceso de salmuera y prensado. Al igual que aque-
llos vikingos de los que antes habldbamos, que encontraron en el consumo de bacalao seca-
do una forma fécil de alimentarse durante sus largas travesias, la sardina de bota ha tenido im-
portancia en la alimentacién de campesinos, pescadores, cazadores y viajeros de nuestra re-
gion. Su consumo puede ser sencillo acompafiado de una rebanada de pan, o en comunion

con unas gachasmigas murcianas.
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onde empieza la ciudad:

El leon del Malecon.

Un espacio de conexion entre
la huerta y la ciudad de Murcia

Clara Alarcon Ruiz

Desde finales del siglo XVIII, junto a la entrada del Malecon, el paseante ha podido admi-
rar un ledn esculpido en piedra arenisca. Recordaba a los murcianos la bravura y resignacién
con la que esta ciudad se ha enfrentado al rio, o mejor, a las crecidas que cada afio y durante
siglos han invadido el Valle Medio del Segura.

Este elemento de ornato urbano se situaba en la margen izquierda del rio, junto al ya de-
saparecido edificio del Club Remo y muy cerca del arranque de la escalinata que da acceso
al paseo del Malecon. Estaba junto al molino de Roque o de San Francisco, del que atin que-
dan restos de muro y en el lugar donde hoy encontramos la Pasarela Manterola (elemento
que, por otro lado, compartié espacio con nuestro leén el dia de la inauguracién de dicho
puente).

Esta escultura conmemorativa consta de tres elementos diferenciados, el primero lo forma
una pirdmide truncada a modo de basamento. El segundo es
un bloque prismético en el que, por la cara correspondiente
a la calle Gaspar de la Pena, tenfa una lapida de marmol ne-
gro con una inscripcion que mas adelante comentaremos y
que hoy se conserva en el Museo de la Ciudad. El tercer ele-
mento es la escultura propiamente dicha, en la que se re-
presenta un leén apoyado en un gran escudo.

El escudo "coronado” en el que se apoya el ledn serfa el
de la ciudad de Murcia, pero el estado de deterioro en el que

hoy se encuentra no nos permite asegurarlo.

nicas de quienes vieron la pieza en mejores condiciones, pa-  Jaime Compmany, Manuel Femddez Delga-
do, Ldpez y Salvador fiménez bajo el ledn del

Malecdn en 1950

tarfa de una de las primeras representaciones con la corona ~ Del catdlogo "Murcia, un tiempo de
posguerra 1939-1956", editado por

concedida a la ciudad por Felipe V en 1709. Ayuntamiento de Murdia en 1998,

Si hacemos caso de las imagenes antiguas y de las cro-

rece que era un escudo con siete coronas, por tanto se tra-




Como dato curioso, recordar que en el diario La Verdad del 26 de junio de 2010 aparecia
la noticia de que el Ayuntamiento de Murcia' habia solicitado la concesion de la octava coro-
na, cosa que se ha denegado desde la Casa Real.

El ledn del Malecén ha formado parte del paisaje de nuestra ciudad durante varios siglos
v ha llevado a la gracia popular a generar el dicho “eres mas murciano que el Ledn del Male-
co6n" y a utilizar su imagen como medio de critica politica y social, como ocurrié en 1936 en el
periddico E/ tiempo en un articulo titulado “Hablando con el Ledn del Malecon”. Ha sido por-
tada de numerosas publicaciones, como del famoso Libro de La Huerta?, editado por la Junta
Central del Bando de la Huerta y el Ayuntamiento del Boletin Informativo del Ayuntamiento de
1970.

Las apariciones de esta escultura en fotografias, pinturas e incluso billetes durante los si-
glos XIX y XX son abundantes. En 1937 el Consejo Municipal de Murcia emitié unos billetes
con valores de 25 y 50 céntimos y otros de peseta en los que la imagen era un montaje en el
que se ve el Puente Viejo, el edificio del Ayuntamiento y, en primer plano, en la parte izquier-
da, el ledn del Malecon. A estos billetes se los conocia como las “pifiuelas”, nombre que hacia

mencion al apellido del alcalde del momento®.

"Pifuelas" conservados en el Museo de la Cudad,

Otra imagen destacada, y que muchos murcianos conocen, es la que se conserva en uno
de los lienzos de la serie “Costumbres Murcianas” que pinté Pedro Flores y que custodia la Co-
munidad Auténoma. Se trata de |a obra titulada “Los molineros del Malecon”. En la escena ve-
mos Un carro y unos huertanos cargando sacos, seguramente de pimenton, como aparece en
algunas fotos antiguas en las que se ven pimientos secandose en la terraza del molino de San
Francisco®. En este cuadro, en el que se ve a los huertanos subir desde la rampa que daba
acceso al famoso molino, la parte izquierda esta presidida por la figura completa del ledn. Tras
la escultura se intuyen los &rboles del inicio del camino hacia la huerta camino hacia La Alba-
talia y La Arboleja, actual calle Gaspar de la Pefa.

' La peticién se ha hecho a través del programa municipal “Murcia que se fue”.

2 Alonso Navarro, S. (1973) £l libro de la Huerta. Murcia.

% En el Museo de la Ciudad de Murcia del Ayuntamiento de Murcia se exponen varios ejemplares.
4 Las postales de ayer (1993) Coleccionable del Diario La Opinién. Murcia. P 54.

También se conservan algunas fotograffas antiguas en las que lo que se retrata es la en-
trada del Malecdn o el plano de San Francisco y por extension aparece la escultura. En el li-
bro Murcia primer cuarto del siglo, de la investigadora Marfa Manzanera®, encontramos una
vista peculiar, y es que la foto estd tomada en la entrada del paseo pero “mirando” hacia el
Puente Viejo, por lo que podemos ver como el leén estaba situado justo en el arranque del
camino que salfa de la ciudad para entrar en el soto del rio hacia la huerta. Quizé por esto
fue un elemento tan conocido, pues era una zona de trasiego constante de personas y mer-
cancias. En |a fotografia se aprecia como junto al pedestal del leén comienza el empedrado
urbano, donde “empieza la ciudad"’, diferenciéandose de la tierra apisonada del camino de
huerta. En otras imagenes antiguas aparece como motivo de una “artistica carroza” del Ban-
do de la Huerta de 1931.

Si comparamos estas fotos de principios del siglo XX con otras posteriores, hasta llegar
a las que se ve al ledn encerrado entre “chapas”® durante las obras de construccién del
puente Manterola en 1997 y 1998, el espacio de conexién entre ciudad y huerta se ha ido
degradando y transformando tan rdpido como se han sucedido las reformas en balaustradas,
pretiles, muretes, asfalto, adoguines y aceras...

Las fotos antiguas del Plano de San Francisco, del Malecén, del rio o de los molinos son
muchas y estdn publicadas en coleccionables de periddicos, en investigaciones sobre foto-
grafia, en catalogos de archivos, en trabajos historicos, artisticos o etnogréficos?, en blogs o
en webs. Todas estas imagenes captan a nuestro protagonista “de refilén”, ya que en reali-
dad no forma parte de ninguno de los lugares y edificios que hemos enumerado.

Con quien si mantiene una Intima relacion es con el murallén del rio. Por tanto es con-
siderado como un remate del pretil de ese muro, como una especie de “triunfo”. Por la in-
formacién que hemos recogido de actas capitulares y de prensa histérica, el ledn ha sido
considerado como un “indicador de lugar” o, en el argot publicitario actual, como un “mupi”
mas que como un monumento. Por ejemplo, era el punto donde se colocaba el empleado
de consumos en el siglo XIX, aparece en la prensa en un anuncio de una ama de cria en
19048 que ofrece sus servicios dando como razén el ledn, y hemos localizado un suceso cu-
rioso que se describe en el Heraldo de Murcia de agosto de 1899 en el que un individuo
se entretenia disparando perdigones a los viandantes, escondido tras el ledn, Una bisque-
da somera en la prensa historica local ofrece algunas referencias valiosas sobre la evolucion
urbanistica de la zona y algunas descripciones como la que ofrece el diario de Murcia del 17
m M. e Imbemén, C. (1987) Murcia. Primer Cuarto de siglo. Universidad de Murcia. P. 199,

8 Denuncia cultural. (1997) Asociacién de Voluntarios Culturales de la Region de Murcia. Le agradezco a la asociacion su
colaboracion para documentar este articulo v la labor que realizaron en el momento de la denuncia.

7 Opus cit. La Opinion. (1993) P 54, 55, 155, 142, 159, 311 y 388,
B E| Liberal, 12 de abril de 1904.




de agosto de 1894 y que refleja el comportamiento social de los murcianos de finales del
siglo XIX:

“...Estos paseos del Malecdn parecen ahora verbenas por lo concurridos que estdn y por lo
alegres y baratos que resultan. En el extenso pretil se acomodan muchos, sin necesidad de pa-
gar silla; y los que quieren pasear tienen tres zonas que elegir: desde el ledn hasta el Huerto de
los Cipreses; desde este hasta La Sartén; y desde La Sartén al Calvario. La primera es la zona de
bullicio, la sequnda la de la tranquilidad y la tercera la de los melancélicos o sospechosos”

Existen investigaciones histdricas vy artisticas sobre el Malecén, sobre el Puente Viejo, so-

bre las reformas urbanisticas de Murcia durante el siglo XVIII?, sobre los molinos, sobre las me-
joras del regadio gracias a la regulacion y control del rio', etc. Pero en todos estos temas es
dificil encontrar referencias al leén, pues como hemos dicho no forma parte del omato del jar-
din, no se construyd a la vez que la decoracién del Puente Viejo!' y cuando se habla de la ca-
nalizacion del rio, el adorno es tema menor'2. Es, al fin y al cabo, una placa que celebra el fi-
nal de una obra, que por otro lado siempre se ha tenido por inconclusa.

A pesar de todo esto, se trata de una pieza histérica de primer orden por varias razones:

e Estd considerada como una de las primeras representaciones del escudo concedido
por Felipe V a la ciudad de Murcia. Recordemos que en 1709 el rey, en agradeci-
miento por la ayuda de los murcianos en la Guerra de Sucesién, concede a nuestro
escudo la séptima corona, un ledn rampante y el lema “Priscas exsaltat et amor”.

e Es uno de los escasos ejemplos de escultura civil del siglo XVIII que se conserva en la
ciudad. Se trata de un ledn heréldico, diferente del famoso ledn rampante que aparece
en el escudo. A este se le denomina “ledn leopardado”, ya que se le representa con la
cola sobre el loma y la extrernidad superior mirando hacia fuera y sujetando un escudo
coronado. En herdldica, el ledn significa vigilancia y dominio. Aquellos hombres que de-
cidieron colocar aqui esta imagen seguramente quisieron simbolizar estas dos ideas:
que la ciudad siempre esta vigilante a la dindmica del rio y que con las obras de cana-
lizacién consiguen daminar a ese “enemigo necesario”.

e Es un rasgo cultural e identificador de la poblacion con su entorno. La administracién
regional declaré esta obra como Bien de Interés Cultural en los afios ochenta. En el
Plan Especial de Proteccion del Patrimonio Histdrico-Artistico del Ayuntamiento de
Murcia (PECHA) se le atribuye el grado de proteccién 1. Ese grado de proteccion es

S Rosello Verger, V. y Cano Garcia, G. (1975) Evolucidn urbana de la ciudad de Murcia (831-1873). Ayuntamiento de
Murcia.

0 Calvo Garcia-Tormel, F. (1982) Continuidad y cambio en la huerta de Mureia. Academia Alfonso X el Sabio, Murcia.

11 Hernandez Albadalejo, £. (1978) £/ puente Viejo de Murcia en Anales de la Universidad de Murcia. vol. XXXV,

12 Pefafiel Ramdn, A. (1992-1993) Urbanismo murcigno del sigio XVill: las reformas del Malecdn. Revista Imafronte
n® 89.p 319-328.

idéntico al que tiene, por ejemplo, la Capilla de los Vélez. Sin llegar a tener en cuen-
ta esta “legislacion local”, al encontrarse ubicado en un entorno BIC, deberfa haber te-
nido la misma atencion y proteccion especial que su entorno, y haberse respetando
su integridad fisica y su ubicacion.
Tras su desmontaje muchas fueron las vaces que se escucharon a favor o en contra
de su restitucién, de hacer una copia o de restaurar el original, como se habia hecho
con el relieve de la Matrona del Almudi. Han pasado més de diez afios y es ahora
cuando parece que se promueve la proteccion de la pieza. El ledn, solo el ledn, ha
sido tratado por el Centro de Restauracion de la Comunidad Auténoma a iniciativa del
Ayuntamiento de Murcia y ha quedado expuesto en la primera planta del Museo de
la Ciudad desde el otofio de 2011.

 Posibilita la datacion de reformas urbanas y de ingenieria sobre el rio, que implicaban
mejoras en el sistema de regadlo y de la calidad de vida tanto de los habitantes de la
ciudad como de la huerta periurbana.

e Proporciona valiosa informacion historica sobre personajes relevantes para la historia local.

Cracias a los datos que aporta la ldpida del pedestal conocemos los nombres de algunos
de los hombres que durante el siglo XVIII promovieron obras de reforma, mantenimiento y
mejora de las condiciones de vida de los murdianos. No son nombres propios y cargos ofi-
ciales que aparecen en la documentacion concejil sino que se nos muestran como partici-
pes de un movimiento de reforma que iniciaron personajes como Belluga o Floridablanca.

Tras el desmontaje del ledn en 1998, poco tiempo después de la inauguracion de la pa-
sarela peatonal que lleva hasta el Museo de la Ciencia y el Cuartel de Artillerfa, la pieza ha su-
frido distintos cambios de ubicacion y sus elementos han quedado separados. Ha soportado
deterioros provocados por los trasiegos y descuidos, empezando por el desmontaje de la es-
tructura sin ningun tipo de precaucion (del que algunos fuimos testigos) y por las malas con-
diciones de conservacion a las que ha estado sometido.

Estamos hablando de un BIC, ubicado en un entorno BIC que ha sido modificado per-
diendo parte de su sentido historico v sus rasgos definidores.

Elementos importantes de ese entorno protegido son el muro de contencidn de rfo que
fue promovido a instancias del Cardenal Belluga a partir de 1735, la entrada del Paseo del Ma-
lecon, el palacio Almudi y los molinos que se construyeron a su amparo.

Todas estas construcciones son ejemplos insustituibles del devenir historico de la ciudad.
Se los puede considerar como hitos documentales que nos permiten ir configurando la histo-
ria local. Los historiadores no solo buscan informacion en la documentacién de archivo sino
que hay, por ejemplo, pequefios detalles como inscripciones en piedra, en cerdmicas o en cua-
dros que no por "“livianas” dejan de ser tiles.




Una de esas aportaciones a la historia local la encontramos precisamente en el pedestal
de nuestro leén. En &l se conservaba una inscripcion tallada en la piedra, en el lateral izquier-
do, en la que se lefa "L° R° dfa 12 de julio de 1838".

Por lo que sabemos, ese afio, (casi un siglo después de la colocacion de la pieza) en el
mes de enero, se habfa producido una riada que afecté al muro del rio. El ayuntamiento cred,
como otras tantas veces, una comision que se encargara de las obras de reconstruccion y me-
jora de los murallones, baluartes del rio, ormato y esculturas.

Este pedestal no se encuentra en estos momentos expuesto y por lo que hemos podido
averiguar sigue almacenado en dependencias municipales.

Esta breve inscripcidn demuestra que las reformas eran continuas, que el muro debia ser
reparado cada vez que se producia una crecida del rio, quedando constatado que los ultimos
afios del siglo XVIIl fueron especialmente abundantes en inundaciones.

Una pequefia nota en una pared sirve tanto a historiadores como a urbanistas como a his-
toriadores del arte y gedgrafos para demostrar la veracidad de la informacién que se localiza
en los archivos.

En el Museo de la Ciudad se conserva y se expone, junto a la escultura, la lapida de mar-
mol del pedestal. Teniendo en cuenta que alguna de las transcripciones que se han publicado
no han sido muy acertadas' consideramos interesante realizar la nuestra, que por otra parte
se ha visto limitada por el estado actual de conservacion:

Se reedificd esta pared y entrada del Malecon siendo Corregidor y Capitén a Guerra de esta
ciudad el Sr. D. Joachin de Pareja y Obregén Chacon, Pacheco Merino y Rojas, Caballero Maes-
trante de la Real de Granada y Comisarios los sefiores D. Alejo Diaz Manresa, D. Salvador Vinader
Moraton, D. Matheo de Zevallos y Brinez, D. Lézaro Gonzalez Campuzano regidores, D. Joseph de
Blanes y Domenec, jurado. Afo [¢].

Abrimos aqui otra cuestion que nos planteamos ante esta lapida conmemorativa: {cudndo
se coloctd?

Como se puede comprobar in situ, en la inscripcion no aparece el ano, debido a que el
marmol ha sufrido algunos golpes en la parte inferior, siendo més grave el deterioro en la par-
te derecha, que caincide con el final del texto, donde se ubicaba la data.

Para poder fecharla tenemos que recurrir a toda la informacion que nos ofrece el texto.
Segun nos indica la propia obra, se colocé como fin de una reconstruccién del muro, sien-
do corregidor Joaquin de Pareja y Obregon y por lo que sabemos este personaje ocup6 el
cargo durante dos periodos de tiempo, el primero entre 1755-1778 y el segundo 1782-
1785.

13 Ver transcripcion en Ibdnez, J. M3 (1928) De la Murcia de Antaflo. El ledn del Malecdn. Boletin del Ayuntamiento de
Murcia.

El Corregidor es titulado también Capitdn a guerra, que era un cargo civil, hoy en de-
suso, que habilitaba al elegido para decidir en asuntos militares. Estas palabras, quiza por el
variable estado de conservacion y limpieza, han sido transcritas por los investigadores de va-
rias formas: “capitan agliera”, “capitan afuera"'®. Este puesto aparecfa en las Provisiones Re-
ales de nombramiento de los Corregidores donde también se establecia el periodo de tiem-
po por el que eran nombrados, el sueldo anual y sus funciones. Solo los corregidores, go-
bernadores y alcaldes mayores podian ser nombrados para este puesto'®.

Otro de los titulos que se citan es el de Caballero Maestrante de la Real de Cranada, es
decir, de la Maestranza de Caballerfa, que se habfa fundado en 1686 y que habfa conseguido
que Carlos Il aprobara sus ordenanzas en 176416,

La fecha de aprobacion de esas ordenanzas es muy cercana a la fecha de la inscripcion de
que estamos analizando, por lo que don Joaquin Pareja pudo ser uno de los primeros caba-
lleros maestrantes de esta sociedad aristocratica destinada a formar a los jévenes de la noble-
za en el uso del caballo y de las armas.

Por otro lado, el texto habla de Comisarios, y es que, como para otras obras financiadas
por el Concejo, se cred una comision para la reforma del muro del rio que se encargd de con-
trolar las obras y coordinar las tareas que cada barrio de la ciudad debia realizar. Se trata de
cuatro regidores y de un jurado.

Los comisarios susodichos aparecen en los listados de miembros del Concejo murciano
que el profesor Guillamén recogié como regidores y concretamente dos de ellos, Alejo Diaz
Manresa y Salvador Vinader Moraton, son regidores perpetuos desde 1732 y 1759, respecti-
vamente.

De este ultimo, de Salvador Vinader, se conserva en el Archivo Municipal de Murcia'?, in-
formacion detallada de como llego al puesto, lo que nos permite conocer el caracter de los gru-
pos de poder en una ciudad mediana como Murcia en el siglo XVIII, en una época en la que
las cuestiones legales sobre el origen y mantenimiento de la nobleza se convierten en obliga-
torias para acceder a cualquier puesto de relevancia municipal. Serd desde 1751 cuando se
institucionalicen, los “caballeros comisarios del estatuto”, es decir, los encargados publicos que
debian comprobar el linaje de cada pretendiente a regidor perpetuo mediante investigaciones
acerca de la idoneidad, hidalguia y legalidad del titulo del aspirante al cargo. De nuestro Salva-
dor Vinader Moratén dicen: no hemos encontrado instrumento alguno que le acredite®. Aun

asi ignoran su ascendencia y es nombrado regidor.

4 Var transcripcion en Vela Urrea, ). M. Piedras de Murcia. Murcia. Editada por el autor.

15 Guillamén Alvarez, F. J. (1989) Regidores de la cludad de Murcia. (1750-1836). Universidad de Murcia.
16 fArias de Saavedra, |. (1988) La Real Maestranza de Caballerio de Granada en el siglo XVill. Granada.
TAMM, Leg, 3.727.

18 Guillamdn Alvarez, F. . Opus cit, pag 36.




Mateo Zevallos, del que sabemos que era un importante cosechero de aceite, obtuvo el
titulo de regidor en 1758. Con respecto al jurado José Blanes sabemos que estuvo en el pues-
to en distintos periodos entre 1771 y 17811%.

Todos estos datos pueden acercarnos a la fecha concreta de colocacién del monumento.
La fecha propuesta en repetidas ocasiones es 1776, pero nosotros proponemos una fecha pos-
terior si tenemos en cuenta que:

» En 1778 coinciden los tres comisarios en el puesto de regidores: Alejo Diaz Manresa,

Salvador Vinader y Mateo Zevallos.

» Segun algunos investigadores que han trabajado sobre los molinos de la ciudad®®, en
1778 se reconstruye el Molino de Roque y se coloca el ledn, concluyendo las obras del
entorno.

» El afio 1778 fue el tltimo de don Joaquin Pareja como Corregidor en su primer perio-
do de nombramiento.

e En el Archivo Municipal de Murcia, en el Acta Capitular de 1776, se relata lo acaecido el
23 de octubre de ese afio cuando una riada destruye el murallén del rfo.

Por tanto, es posible que la colocacién de la pieza se encuentre entre 1777 y comienzos
del afio 78. Gracias a la amable colaboracién de Manuel Mufioz Zielinski sabemos que el leén
ya aparece nombrado en documentacion sobre obras del muro del rio en 1778.

Pero merece la pena relatar lo que se recoge en la documentacion sobre la riada que po-
siblemente provocd la colocacion de este monumento y que mostramos en el apéndice do-
cumental:

A las tres de la manana del 23 de octubre una riada llega de improviso y destruye el mu-
ro del rio, entra el agua a la ciudad destruyendo a su paso casas privadas y edificios publicos.
Dice el acta capitular que “desde la casica de los tablachos, hasta el barrio de San Juan y la
Puerta de Orihuela” la destruccion fue enorme. La comision nombrada al efecto, describe el
panorama de forma muy significativa: “hallarse la huerta del lado norte como del mediodia
tan inundada que es casi rfo de sierra a sierra’.

Seré tras esa riada, mediante carta del Consejo Real de fecha 1 de noviembre de 1776,
cuando se apruebe la reconstruccién del muro de esta zona de la ciudad. Por tanto es poco
probable que la cbra que se aprueba en noviembre se acabara ese mismo afio y se lograse
colocar el ledbn como remate.

Sea como fuere, hoy el ledn se encuentra a cubierto, en un Museo de Historia, aunque a

algunos nos gustaria que nunca hubiese abandonado el lugar para el que fue proyectado.

12 Ibidern, Opus cit. 37.
20 Guillén Selfa, J. (1983) El Paseo del Malecdn y la huerta. Anales de la Universidad de Murcia. Vol. XLI. N 3-4. ,

APENDICE DOCUMENTAL
1776, octubre, 23, Murcia,
Relacién de la riada que afectd a la ciudad de Murcia y a su huerta.
(AMM. AC. 1776. 2631 - 266 1)

En la muy noble y muy leal ciudad de Murcia y Casas de la Corte della, miércoles veinte y
tres dias del mes de octubre de mil setecientos setenta y seis, después del toque de las Ave Ma-
rfas se juntaron los muy ilustres sefiores Murcia a celebrar cabildo extraordinario a saber: D. Joa-
quin de Pareja y Obregon Caballero Maestrante de la Real de Granada y Corregidor de esta capi-
tal por su majestad, Don Matheo de Cevallos, Don Antonio Rocamora, don Francisco Thomas de
Jumilla, don Joaquin de Elgueta, don Lazaro Gonzélez Campuzano y don Francisco Manresa Die-
guez regidores y tambien concurrio el sefior don Antonio Vegara Procurador Sindico General.

Seyendo don Gregorio, don Joseph Garcia Toro, don Thomas, don Felix Pacheco y don Anto-
nio del Castillo, jurados.

Hizose relacion de la situacion mandada hacer a este cabildo extraordinario de orden del se-
fior Corregidor quien manifestd el grande conflicto en que esta este vecindario desde las tres de
la mafiana por la riada que se experimenta con tanto e con eso, que después de ir la caja del rfo
a su cauce hasta las paredes del Arenal y ya para derramar en €|, no se ha conocido a estas ho-
ras, que son las siete de la noche, no es corta mengua o baja de las aguas. Ademas de hallarse
esta huerta, asl del lado norte como del mediodia tan inundada que es casi rlo de sierra a sierra,
siendo lamentable el estado en el que se encuentra esta poblacion, pues si sus sefiorias con la
concurrencia de algunos caballeros capitulares no hubieran dado sus prontas y eficaces providen-
cias estaba ya por la entrada del Malecon y molino que nombran de Coronas y por el Puente em-
pezado a construir, derramando dicho rio en esta ciudad y por consiguiente ocasionaria en ella tan-
tos dafios y ruinas que serian imponderables, asf en sus habitadores como en sus edificios.

Pero habiéndose terraplenado con tablas y otros materiales estos dos sitios quedaron con al-
guna seguridad, sin embargo de que en el Arenal se reconocid alglin quebranto por el agua que
arrojaba por los asientos de sillerfa que hay en su pared y el piso natural del, lo que por esta parte
no padeciese dicha poblacién, y mediante a que en el dia de hoy se ha experimentado una abun-
dante lluvia y se cree haya sido mayor por el lado de Poniente y lugares del o donde se puede te-
mer mas fuerte inundacion y riada que la que ocurrid esta madrugada, se ha parecido a dicho se-
fior Corregidor muy propio de su obligacidn convocar a este ayuntamiento para que sus capitulares
se dediquen a ocupar y guardar uno de los puestos arriesgados del rfo y que estan sefialados por
la ciudad de tiempo inmemorial, distribuyedolos seglin tenga por conveniente asistiendoles para lo
que se les pueda ofrecer, maestro y alarifes con algunos peones de sus obras, sargentos de parro-

quias, y que vista la urgente necesidad notifiquen y reparen aquel sitio con los materiales que pue-
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dan proporcionar para ello, dando cuenta & su sefioria de lo que adviertan y se les ofrezcan. Si no
llegase a tiempo de reconocer por si todo esto pasase, que procurara no perder de vista corriéndo-
los todos y visitdndolos con los capitulares que tiene prevenidos vy le han acompanado en este dia;
por lo que espera del zelo de cada uno en beneficio del ptblico se dediquen a mirar por él como
es debido a su obligacion.

Y en atencidn a que bajaran las aguas se advertirdn y reconoceran los estragos y ruinas que
han padecido la pared del Arenal, molinos construidos en la caja del rio, quejeros de las acequias,
casas particulares y otros edificios del comun. Reserva su Sefioria dar sus providencias para hacer
las presentaciones a su Real Consejo por mano del llustrisimo sefior gobernador del y comunicar-
las a esta ciudad para que contribuya a ellas como tan interesada para su mas pronta reparacion
y remedio.

Y enterado de todo ello, dio las debidas gracias a dicho sefior corregidor por su celo, cuida-
do y fatiga y asentadas disposiciones que ha dado en este contratiempo y desde luego ofrecen ca-
da uno de los caballeros capitulares asistir a su Sefioria y acordd se hiciese y formase la escala pa-
ra dichos puestos y se arreglo en la forma siguiente:

Para la casicas de los tablachos hasta la Puerta de Castilla: el sefior don Salvador Vinader Mo-
raton, regidor. Asistiendole Matheo Carcia y Gines Jiménez alarifes, el sargento de San Antolin y un
ministro.

Para el Malecon hasta su portillo: los sefiores don Francisco Manresa Dieguez regidor y don
Thomas Balibrea jurado, con los maestros alarifes, Francisco Ximenez y Pedro Garcia, el Sargento
Antonio Monserrate de Santa Maria y un ministro.

Para la Puerta del Malecén hasta el puente: Los sefiores don Salvador Vinader Corvary regi-
dor y don Gregorio Carrascosa, jurado, con el maestro titular de esta ciudad Thomas Moncalvo, el
sargento de San Pedro y un ministro.

Desde el Puente hasta barca:

Los sefiores don Joaquin de Elgueta, regidor con los maestros alarifes Josef Pastor y Francis-
co Bolarin, el sargento de San Juan y un ministro.

Desde la torre de Caramajul hasta los salitres:

Los sefiores don Lazaro Campuzano, regidor y don Felix Pacheco, jurado con los maestros Me-
dinas, padre e hijo, alarifes, el sargento Joseph Villalta y un ministro.

Desde los salitres hasta la Puerta de Orihuela:

Los sefiores don Francisco Thomas de Jumilla, regidor y don Antonio Castillo, jurado con el
maestro de alarifes Marcos Sanchez, el sargento de Santa Eulalia y un ministro.

Para la Puerta Nueva:

Los sefiores don Francisco Rocamora Melgarejo, regidor, don Joseph Rojo, jurado, con Joaquin

Martinez maestro alarife, sargento de San Miguel y un ministro
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Para el sitio del molino del Zoco:

Los sefiores don Alberto Ponce y don Diego Lopez Guillén jurados con el maestro alarife Jo-
seph Andujar, €l sargento de San Andres y un ministro.

En esta inteligencia hallandose presente la mayor parte de los caballeros, regidores y jurados
a quienes se ha repartido dichos puestos ofrecieron dedicarse a sus desempefios sacrificando sus
vidas y haciendas en servicio de este Ayuntamiento y del piblico y que a este efecto dispondrén
lo que conduzca para que asistan al Sefior Corregidor. Nombrd a los sefiores don Matheo Ceva-
llos, don Antonio Recamora Ferrer y demés regidores que no estdn comprendidos en la escala con
los maestros que fueren de su satisfaccion.

El sefior Corregidor dijo que para la gente jomalera que se ha ocupado en trabajar en todas
las maniobras y tarimas que se han hecho en este dia para preservar esta poblacion, ha dispues-
to con los capitulares que han concurrido se les de algin socorro a fin de que se alimenten y a
sus familias y que esto se distribuya por don Joseph Conejero a gente principal de esta ciudad en-
tre los peones y seglin informasen los maestros alarifes que han asistido llevando de ello la debi-
da cuenta y razén para darla después. Como también que satisfaga la madera que se hubieses
destruido y desbaratado. El ayuntamiento en su inteligencia acordd se pagase este gasto tan pre-

ciso y demds que ocurre por el referido Conejero formando la cuenta del, con toda justificacién.
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Historias y misterios
de la Catedral de Murci

Antonio Botias Saus

S U historia oficial inunda miles de paginas y tratados. Pero su otra historig, la més descono-
cida y sorprendente, atin estd por escribir. Los centenarios muros de la Catedral de Murcia con-
densan entre sus piedras el devenir de una ciudad que, a lo largo de los siglos, ha ido fra-
guando en ellos la rutina de lo cotidiano, la sorpresa ante lo desconocido, la curiosidad y la su-
persticién, el encanto de un lugar mégico. Estos son algunos de los pasajes que evidencian el
espléndido pasado de un edificio singular que, desde siempre, ha despertado la admiracion de

cuantos lo divisan ensefiorearse sobre la vega huertana.

Una campana magica para espantar al diablo

La llaman La Mora o la campana de los Moros, aunque es bien sabido que los moros no
tenlan campanas, y lo més cerca que estuvieron nunca de ellas fue debajo, acarreandolas so-
bre sus hombros, entrando como cautivos a las ciudades que los cristianos les arrebataban. Pe-
ro, pese al error en el nombre, su voz ha traspasado siglos de historia hasta convertirse en una
de las campanas mas antiguas de Espafa. La més vieja si tenemos en cuenta la inscripcion:
Afio 1383. Su sonido es el mismo que escuchaban en aquella época las gentes del Reino de
Murcia. La campana es el Unico instrumento que puede producir el mismo sonido con el pa-
so del tiempo.

La Mora pesa unos 250 kilos, un didmetro de 76 centimetros y un metro de altura. Pre-
senta dos fajas o anillos con inscripciones, una en la parte superior y otra en la inferior. En el
afio 2002 se hizo en Holanda una réplica de la pieza, cuyo original se expone en el Museo de
la Catedral, en el mismo vestibulo de entrada. La obra fue un regalo del Rey Juan |. Hay auto-
res que aseguran que asi conmemoro la celebracion de sus bodas con Dofia Beatriz de Portu-
gal en mayo de 1383. Tan limpio y sonoro era el timbre de la campana que es probable que
se utilizara en su aleacién una notable cantidad de plata.

Los historiadores, segln la costumbre extendida, no se ponen de acuerdo en explicar por

gué a esta campana se la llamé La Mora. Unos sefialan que acaso porque su cometido era aler-
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tar a la ciudad de las incursiones de los moros, antes de convertirse en la campana oficial de
los conjuros. Otros, en cambio, creen que los vecinos del comun le otorgaron ese apelativo an-
te la ignorancia de saber descifrar aquellas extrafias formulas y dibujos grabados alrededor de
la pieza. Y no les faltaba razén.

La campana lleva inscrita la siguiente leyenda en latin: “Ecce signum, fugite partes adver-
sae, vicit leo de tribu Jud4, radix David. Aleluya". Su traduccion, més o menos libre, viene a ser:
"He aqui el signo (de la cruz). Huid enemigos (del alma, mundo, demonio y carne). Vence el
ledn de la tribu de Juda (Nuestro Redentor) Cristo”. El afio que figura en el bronce es el 1421
de la Era Hispdnica, lo que obliga a restarle 38 afios, ya que dicha Era se empieza a contar ese
tiempo antes de Cristo.

{Qué significa esa leyenda? Exactamente corresponde a una antifona, que es un breve pa-
saje, tomado de la Sagrada Escritura, que se canta o reza antes y después de los salmos y de
los canticos en las horas candnicas y guarda relacién con el oficio propio del dia. iDe qué dfa?
Pues del 3 de mayo, festividad de la Invencion de la Santa Cruz. Asi, es evidente que la leyenda
se fundid en la campana a modo de exorcismo, para espantar del reino malos espiritus, epi-
demias o calamidades naturales.

Para reforzar esta teorfa y la intencién de los fundidores, la campana muestra también una
estrella de cinco puntas, el legendario pentagrama de la Estrella de David, utilizado desde los
sumerios como simbolo protector. De esta forma, las tres culturas que ayudaron a forjar la idio-
sincrasia de los murcianos se dan la mano en la fundicién de la pieza, que bien pudo disefarla
un judio y dejar la marca de su religion, fundirla un musulmén y voltearla un cristiano. Teorfas
aparte, lo cierto es que desde el dia de la Santa Cruz hasta el 14 de septiembre, la Exaltacion
de la misma, se realizaban los conjuros desde la torre de la Catedral. En ellos intervenfan tres
campanas a duo y luego tres en conjuncién. De esta forma se rezaba para obtener la bendi-
cion de la cosecha y el alejamiento de tormentas y granizos.

Estos togues, que a pesar de ser Unicos en Espafia los dejamos perder sin pestafiear si-
quiera, se realizaban a las siete, siete y cuarto, once, once y cuarto de la mafiana y cinco y cin-
co y cuarto de la tarde. Luego, el 14 de septiembre, se producia una estampa curiosa: los to-
ques alegres de una banda de musica encaramada en los balcones de la torre. Estas costum-
bres, si el destino las hubiera establecido en otros palses no muy lejanos, a estas alturas serfan
casi fiesta nacional. Pero aqui, con el calor que hace, ni nos preocupd ni nos altera ignorarlas.

Un dragdn en el Corpus Christi

Resulta tan facil localizar la pieza como complejo identificarla. Pero desde 1678, cuando la
custodia del Corpus Christi recorrid Murcia por vez primera, la figurita vuelve a adquirir protago-
nismo en el espléndido relicario. Se trata de un pelicano. Y no es la tnica curiosidad del cortejo.
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Las primeras referencias a la celebracion de la fiesta del Cuerpo de Dios se remontan en
Murcia a comienzos del siglo XV. En aquellos afios se permitia a los judios y mudéjares que vis-
tieran sus mejores galas y era frecuente que el Concejo contratara a juglares de la morerfa para
animar el cortejo.

Junto a la custodia desfilaban por las calles de la Murcia medieval curiosos carros que re-
presentaban escenas llamadas entonces el Paraiso, el Calvario, el Desenclavamiento, la Des-
truccién del Mundo, el Dragén o el Infierno, junto a otros como San Martin, San José, Abraham
o los Santos Padres.

La custodia que atesora la Catedral es una de las més importantes del siglo XVIl y, segtn
destaco el historiador Jests Rivas, la primera que incorpord columnas saloménicas en su ar-
quitectura. Su autor, el toledano Antonio Pérez de Montalto, platero de la Reina Mariana de Aus-
tria, se convertiria en el platero predilecto del Cabildo catedralicio.

La custodia fue concluida, después de cuatro afios de labra, en 1678, y recibida en la ciudad
el dia 17 de noviembre. Desde entonces forma parte de la procesion, aunque en un principio fue
llevaba sobre andas, al considerar el Cabildo que no era digna su instalacion sobre una carroza.

Dividida en tres cuerpos, el primero se destina a la exposicién del Santisimo. Y la segun-
da, a un curioso simbolo catequético: el pelicano. Este animal, muy presente en otras piedras
labradas de la ciudad, representa a Cristo casi desde los inicios de la Iglesia romana. Porque el
pelicano, si resulta necesario, es capaz de herirse y alimentar con su sangre a los polluelos.

Los diarios murcianos retrataron la composicién del cortejo en la segunda mitad del siglo
XIX. Abrfa la marcha un piguete de caballerfa de la Guardia Civil, seguido por miembros del
Cuerpo de Bomberos, quienes portaban a San Patricio, patrén de la ciudad. Detrés, las Her-
mandades del Angel de la Guardia, del Amor Hermoso y de Nuestra Sefora del Carmen, con
gran numero de hermanos alumbrantes.

El clero de la Catedral y de las parroquias, portando cruces, escoltaba la urna de las reli-
quias de los Cuatro Santos cartageneros —Leandro, Fulgencio, Florentina e Isidoro—, junto a una
talla de Nuestra Sefiora del Rosario y el Santisimo. Cerraban la procesién los miembros del
Ayuntamiento, con el penddn real y el estandarte de la ciudad. Junto a ellos, la banda munici-
pal y las fuerzas de Galicia y de la Guardia Civil que guarecian la ciudad.

En 1873, La Paz lamentaba el descenso de “hijos de nuestra vega" que acudian a Murcia
para contemplar el desfile, y que "después ocupaban todas las horchaterfas, pastelerias y ca-
sas de comida”. Al parecer, la procesién salfa a las calles tan temprano que muchos preferian
no madrugar y otros aln regresaban a sus hogares para comer. Aquel afio, en cambio, si so-
naron las campanas de la Catedral, impulsadas por los parroquianos que tenfan por costumbre
subir a la torre en tan sefialada fecha. "Suben a contemplar sus viviendas y partidos desde tan
inmensa altura”, escribfa un redactor.




La procesion a finales del siglo XIX atin comprendia tres tallas: San Patricio, la Virgen del
Rosario y la Fuensanta. Sin embargo, el Obispado de Cartagena decidié prohibir en el afio 1900
la salida de todas las imégenes en los cortejos del Santisimo. Salvo algunas criticas, amorti-
guadas en los periddicos, al pueblo no le quedd otra que admitir la disposicién episcopal. Fue
aquel un afio de innovaciones. Aln se celebraba esta fiesta un jueves por la tarde, como se
mantiene en otros paises, lo que dio lugar al remoto refran: “Tres jueves hay en el afio que re-
lucen mas que el sol: Jueves Santo, Corpus Christi y el dia de la Ascension”.

La propuesta del Alcalde Gaspar de la Pefia de entoldar la carrera del cortejo, a cambio de
trasladarlo a la mafana, tuvo éxito. Como lo tuvo el sombraje, que ya formarfa parte de las ca-
lles Plateria y Traperia hasta bien entrado septiembre. De tan grande repercusion era esta fies-
ta que aun en la llamada infraoctava del Corpus —el domingo siguiente a la festividad— se or-
ganizo algtn afio en San Antolin una nueva procesion.

Muchos afios después, despojados los tres dias que relucen mas que el sol de su festivi-
dad, la iglesia lo trasladd al domingo. Si el Concilio Vaticano | acabo con las imagenes en la
procesion, para centrar la atencion sobre el Santisimo, el Vaticano Il arrinconaria los tradiciona-
les altares a lo largo del recorrido, aunque serian felizmente recuperados. Entre otras innova-
ciones, andando el tiempo, se permitié a las mujeres formar parte de la procesion y volvieron
por toda Espafia los carros que lanzan plantas arométicas en la cabecera del desfile.

Para el recuerdo quedan, sin embargo, los carros alegdricos que quizd en la actualidad nos
recordarfan mas al Entierro de la Sardina que a tan solemne representacion. Pero, aunque se
celebre en domingo y no en jueves, los rigores de la calorina murciana si que mantienen este

dia como uno en los que més luce el sol.

iDdnde esta la calavera risuefia?

Fue, por tantos siglos que las letras se emparian al recordarlos, el tinico murciano con bu-
la para reirse durante la Santa Misa. Pero a carcajadas. Testigo de guerras y epidemias, de inun-
daciones y dias de gloria, el esqueleto de la capilla de los Vélez se mantuvo altivo y provoca-
dor, hay quien dice que predicando, en una de las ventanas del oratorio que mandara cons-
truir el marqués de los Vélez. Luego, cierto dia, desaparecié. Y con €l su leyenda.

Mientras los responsables del atentado contra el patrimonio se palpan las vestiduras, bas-
ta recordar la leyenda de la pieza que, ademds, tiene una parte de historia contrastada. Al pa-
recer, el marqués era un hombre de armas tomar. Y no sélo por su participacién en alguna con-
tienda.

Don Pedro Fajardo vio peligrar sus intereses en el negocio de la lana cuando el obispo de
Almerfa, Diego de Villalan, intenté controlarlo. Las diferencias también se extendieron al repar-

to de los diezmos vy a la discusion sobre quién mantenia y construla iglesias. De las palabras

pasaron a las acusaciones —Fajardo llegé a denunciar que el obispo robaba dinero dedicado a
obras de caridad para gastérselo en rameras—, y hasta llegaron a las manos. Asi que el sefior
marqués, con sus dos metros de altura, le propind tal golpiza al prelado que, cuando se recu-
perd, lo hizo excomulgar.

A Fajardo, en cambio, poco le preocupaba €l infierno y hasta confesé que preferia la con-
denacion eterna antes que encontrarse con el obispo en el cielo. Sin embargo, hubo un deta-
lle que lo desquicié: la excomunion le impedia ser enterrado en sagrado. Asf que el marqués
ordeno colocar en su espléndida capilla un esqueleto risuefio, como si estuviera predicando. A
finales del siglo pasado la pieza fue retirada. Hay quien asegura que lo ordené el Cabildo de la
Catedral al considerarla una burla impropia de tan santo lugar. Otras fuentes advierten de que
fue una medida politica. Pero el halo de misterio y de vergiienza se mantiene sobre el asunto.

Luisa Isabel Alvarez de Toledo, duquesa de Medina Sidonia y marquesa de los Vélez, du-
rante una visita que realiz6 en 2007 a Murcia comprobd que la curiosa pieza ya no existfa. "Es-
queleto predicador —escribié mas tarde la ya fallecida Duquesa Roja—, esculpido en sillares de
obra y alto relieve, que ocupaba el pulpito, hoy esttipidamente vacio, broma de un marqués,
que estando a la grefia con el obispo de Almeria, genovés y monopolista de la exportacién de
la lana, quiso gastarle la broma post mortem de ocupar su lugar, predicando eternamente a los
fieles".

La existencia del esqueleto esta fuera de toda duda. Aparte de las instantineas que se con-
servan, incluso hay referencias bibliograficas. Una de ellas es la Guide Bleu de Hachette, edi-
cién de 1957, que aconseja para la visita de la capilla: “En el plpito de la izquierda, notar el
esqueleto predicando”.

Otras referencias al esqueleto perdido pueden encontrarse en diversas publicaciones del
siglo pasado y en algunas crénicas periodisticas. Quiza la dltima vez que los murcianos pudie-
ron leer una noticia sobre la pieza fue en 1971, cuando la cité el pintor Mufioz Barberan en
uno de sus articulos sobre la historia de la ciudad.

(A quién representaba realmente el esqueleto? Unos advertian que a don Juan Chacon,
Adelantado del Reino de Murcia y suegro de don Pedro Fajardo. Otros, el de un rey moro ven-
cido por €l o el de un monje. Una tercera versién mantiene que la sonriente calavera fue ta-
llada para figurar en el tdmulo de las honras funebres de Fernando VI, que tuvieron lugar en la
Catedral el dia 9 de octubre de 1759, con gran suntuosidad y pompa. El tdmulo rebasé los
cuatro arcos centrales, todo vestido de bayetas y luces, haciendo competencia lo brillante de
sus resplandores con la oscuridad de las tinieblas. Por los cuatro lados pendian trofeos, jero-
glificos, armas reales y las de la Ciudad. El esqueleto simbolizaba a la muerte.

Sea como fuere, lo cierto es que la calavera desaparecid, sin que hoy nadie sepa dar ra-
zon de su paradero. Pero la ciudad ha perdido un buen reclamo turistico que, por lo demas y




como sucede en estas latitudes, tampoco nunca supimos explotar. Solo resta aclarar una cues-
tion, por si acaso el sefior marqués se remueve en su tumba: LQué sucedié con la calavera di-

charachera?

£Quién robo la corona de la Patrona?

Los pasos protocolarios del sacristdn, como cada mafiana desde hacia tantos anos, reso-
naron en el inmenso silencio frio de la Catedral. Eran las siete menos cuarto de la mafiana. Co-
menzaba la ronda de rigor por el templo. Al alcanzar la puerta de la sacristia, cuando descubrio
que habia sido forzada, sinti6 que el corazén se le salia por la boca. Acaso eso le impidi6 gri-
tar. Al menos, hasta que alcanzo las vitrinas del museo. Estaban vacas. Acababa de producirse
el robo del siglo.

El robo de las coronas de la Fuensanta y del Nifio se produjo en enero de 1977, junto
cuando se celebraba el 50° aniversario de su coronacién canénica. Junto a estas piezas, los la-
drones arramblaron con otras 22 obras de arte, incluidas un anillo y una cruz pectoral del Car-
denal Belluga, cuyo valor total se calculd en unos 300 millones de pesetas de la época. Alin
hoy, su paradero es un misterio. Solo la corona de la patrona lucia 5.872 piedras preciosas, en-
tre brillantes, diamantes, zafiros, esmeraldas, rubfes y topacios. Junto con la del Nifio, con
1.749 piedras, fueron costeadas por suscripcion popular. La relacién de donativos ocup6 en su
dia 200 paginas en cuarta, en apretada tipografia del cuerpo ocho.

El descubrimiento del robo conmociond todo el pafs. Se establecieron controles en los
puertos, aeropuertos y puestos fronterizos para evitar que las piezas salieran de Espafa. En-
tretanto, la Policia reconstrufa el iter criminis de los hechos. Les basté con seguir el rastro de
candados y rejas cortadas a soplete.

Los ladrones accedieron al interior del templo entre las doce y las tres de la madrugada, a
través de la puerta del Pozo, desde donde subieron a la Torre y recorrieron las bévedas de la
Catedral, hasta alcanzar la capilla de los Vélez. A ella descendieron por una espléndida escale-
ra de caracol, entonces casi desconocida para la mayoria de los murcianos. Luego asaltaron el
museo, seleccionaron qué piezas robaban, en su mayorfa cuajadas de piedras preciosas, y de-
sandaron el camino.

Las joyas no disponian de otra medida de seguridad que unos barrotes, aunque el Cabil-
do de la Catedral habfa manifestado en diversas ocasiones su preocupacién por ello, y no es-
taban aseguradas. El joyero Julio Torres, uno de los encargados de valorar lo robado, declara-
ria: «Han robado el corazén de Murcia; lo de menos son los millones. El obispo Roca Caba-
nellas, de viaje en Madrid, adelanta su regreso.

Unos dias mas tarde, los inspectores de la Brigada de Investigacién Criminal detuvieron en
Elda a Juan Gil, responsable de un robo de alhajas en Salamanca, sin bien quedd en libertad

sin cargos. Otras lineas de investigacion, sin éxito, se centraron en los trabajadores que inter-
venian en la restauracion de la capilla de Los Vélez y en algunas pistas que apuntaban al nor-
te de Espafia como lugar de destino de las joyas robadas.

Si algo resulté evidente al concluir la investigacion fue que los autores del robo eran es-
pecialistas, que sabian cémo y cuando actuar y que solo se apropiaron de piezas repletas de
piedras preciosas, quiza para desmontarlas. El resto del episodio continda siendo una incégni-
ta absoluta a la espera de soluciones.

AUn sucederia otra detencién en la época, ya casi anecddtica, mientras cafa una importante
red de ladrones de alhajas, que tampoco pudo vincularse al robo en Murcia. Asi fue pasando
el tiempo y la actualidad de la noticia se desvanecio, como acaso sucediera con las joyas de la
Fuensanta, que quizéd adormen otras gargantillas y anillos cuyos duefios luzcan sin saber el in-
menso tesoro que en ellas hay engarzado.

La Patrona de las prefiadas murcianas

Para disfrutar de un parto répido, segiin una remota tradicién murciana, no basta con ele-
gir con tino al ginecdlogo o a la partera. También parece aconsejable invocar la intercesion de
una de las més antiguas advocaciones de la ciudad. Y resulta muy facil encontrarla en el Mu-
seo de la Catedral. Se trata de Santa Maria de Gracia, una escultura del siglo XIV que, desde
hace generaciones, es la patrona de las prefiadas murcianas, aunque el Colegio Oficial de Mé-
dicos no le haya concedido, de momento, tan merecido tftulo. A pie de calle, sin embargo, se
la conoce como la Virgen de las Carrericas.

A este curioso nombre se suma la historia jamds contada en este siglo de la propia ima-
gen. Tallada en piedra caliza y policromada, representa a Marfa ofreciendo un ramo de frutos a
Jesus, que alarga sonriente una mano para alcanzarlos.

Los primeros propietarios de la pieza pertenecieron a la remota familia Guill, cuyo apelli-
do atin da nombre a una célebre casa-torre, espléndido edificio que aguanta mal que bien el
envite de los tiempos en Sangonera la Verde. Los Guill, emparentados con numerosos linajes
de la ciudad, mantenian una fundacién de misas en la Catedral bajo la advocacion de Santa
Marfa de Gracia.

Estas misas se celebraban en una pequefia capilla, junto al Evangelio, segin viejos apun-
tes del Conde de Roche, quien la describié como una hornacina, con barandilla dorada y tres
sepulturas al pie de la talla en piedra. Hasta el siglo XVI se mantuvo intacto aquel lugar de en-
terramiento, hasta que el Arcediano de Cartagena, Enrique Guill Riquelme, decidid levantar una
nueva capilla acorde con la prosapia de su familia.

La venta se realizo6 en 1592, segin recuerda Pedro Dfaz Cassou, por un precio de 75 du-

cados. Aunque Pedro Guirao, el comprador, no logré adquirir la imagen por el grande carifio que




la familia Guill le tenfa desde hacfa generaciones. Mientras comenzaban las obras de la capilla,
la Virgen de las Carrericas fue colocada en el claustro de la Catedral, de forma provisional.

El fallecimiento del Arcediano paralizd el proyecto de las obras, del que nunca mas se su-
po. Los parroquianos mas ilustrados llamaban a la escultura Santa Marfa de los Guill, aunque
el pueblo pronto la denominé como la Virgen de las Carrericas. Desde luego, auténticas carre-
ras de Ultima hora realizaban muchas embarazadas para ir a rogarle un parto breve y sin pro-
blemas. Pero, icudl es el arigen de esta costumbre?

Cuenta la leyenda que un conocido artista murciano, mientras trabajaba en una capilla de
la Catedral, quedd encandilado por la belleza de una joven. No tenfa la moza otra tacha que
ser hija de judios castigados por la Inquisicion. Cuando el artista anuncié que se casarfa con
ella, retemblaron los cimientos de la ciudad. Muchos le recordaron que sus futuros suegros, en
cierta ocasién y por blasfemos, habian sido condenados por la Inquisicion a vestir el sambeni-
to y recorrer las calles.

Las advertencias fueron en vano. Nadie impidid la boda, como tampoco nadie se preocu-
po de refrenar las malas lenguas que convirtieron a la esposa en blanco de chismes y objeto
de burlas. Ella, cada dia més angustiada, acudia a la Catedral para acercar el almuerzo a su ma-
rido. Era a las doce, la hora del Angelus. La mirada escrutadora del viejo sacristdn la traspasa-
ba. "No puede ser buena. A la mujer y al melén la casta hay que buscar’, murmuraba el an-
ciano.

Cierto dia, harta de miradas y habladurias, considerando a la religion como Gnica culpable
del rechazo social, la joven se detuvo ante una escultura de la Virgen y le espetd: “iMaldito sea
el fruto de tu vientre!”. El sacristan, al acecho, agudizo el oido. Pero ella solo repitié: “Lo dicho,
dicho. iMaldito!”, Y lo mismo sigui¢ repitiendo cada dia cuando cruzaba ante la estatua de San-
ta Marfa de Gracia.

Tiempo después la moza quedd encinta. Los meses pasaron hasta que cierta noche se pu-
so de parto. Pero en lugar de avisar a la partera, rogéd a su marido que la acercara a la Cate-
dral. El buen hombre crey6 que deliraba aunque ella insisti6. “De nada serviré la partera si an-
tes no voy a la Catedral”.

La mujer confi¢ al artista la revelacion que aquella misma madrugada habfa tenido. Sofié
que las contracciones no provocarian el parto mientras no cumpliera una sorprendente peni-
tencia: pasar por delante de la imagen exclamando “iBendito sea el fruto de tu vientre!". Y ten-
dria que hacerlo tantas veces cuantas lo habia maldecido antes.

Esta leyenda, recogida por Diaz Cassou, es solo una de las que atesora la pieza, junto a un
aluvion de supuestos milagros que alin mantiene viva la tradicién. Porque no son pocas las
murcianas que, acaso tan contentas como ya aburridas del embarazo, acuden a encontrarse

con esta imagen en el Museo.

Y no le sacaron los ojos

Como un centinela histérico, la enigmaética cadena de la Catedral viene avisando a la ciu-
dad del estado del edificio que ennoblece. Casi ha sido mds veces noticia por sus desprendi-
mientos que por su origen, aun incierto en lo que a su autor se refiere. Pero alli se mantiene,
abrazando a la Capilla de los Vélez y viendo pasar por debajo de ella a generaciones de mur-
cianos.

La capilla pertenece al tiltimo periodo del gético, denominado gético flamigero, la exage-
racion del gotico florido. Fue construida a expensas de Don Juan Chacén, Adelantado del Rei-
no de Murcia y Sefior de Cartagena y concluida por su hijo, Don Pedro Fajardo, marqués de los
Vélez, a comienzos del siglo XVI. Cualquiera puede leer la inscripcion que asi reza en la capi-
lla. De la obra escribiria Baquero Almansa que “la piedra no parece tallada a golpe, sino sélo a
dedos o palillos, como si fuera cera”,

Si el interior es una exuberante labor de talla que lo cubre todo, en el exterior se consiguié
un efecto de severa magnificencia, donde predominan las superficies desnudas. Asf, de forma
decagonal y en diferentes alturas, campean los escudos de los Fajardos y los Chacones, cir-
cundados por la cadena. Segun la tradicién fue tallada en una sola pieza y al autor de esta ma-
ravilla arquitectdnica le costé muy cara su maestria. Una leyenda mantiene que fue degollado
para evitar que construyera otra cadena semejante. En cambio, hay autores que advierten, con
igual rigor y escasos argumentos que los demds, de que al desdichado le extirparon los ojos.

La leyenda del castigo injusto al anénimo artesano de la cadena esta tan arraigada en la
mentalidad popular que ya durante el siglo XIX se hacfan eco de ella los periddicos regionales.
El Diario de Murcia, en una edicion de octubre de 1884, se burlaba de la costumbre del mur-
ciano de mantener viva la fabula, como igual de vivos se mantienen cuentos similares en otras
catedrales europeas. De paso, sefialaba que la obra “no tiene gran mérito artistico, pero sf su-
pone cierta grandiosidad respecto del pensamiento del autor. El vulgo, sin embargo, le da mu-
cho mérito”,

Leyenda sobre leyenda, durante siglos se ha mantenido que la cadena fue tallada en un
solo bloque y que nadie conoce su principio ni su final. De hecho, a muchos se les proponia
el curioso entreteniendo de encontrar el eslabén de cierre, distraccion que atn hoy aparece en
alguna guia turfstica.

Bernardo Espinalt, en su obra Atlante Espariol, cuyo primer tomo se publicé en 1778, reco-
gi6 una descripcién de la cadena, que “tiene doscientas varas de longitud y es gruesa como el
cuerpo de un hombre, la cual es el embeleso de los extranjeros”. Casi copia la descripcién que
hiciera Alvarez de Toledo, décimo marqués de los Vélez, durante el viaje a sus posesiones de los
reinos de Granada y Murcia (Octubre, 1769-Enero 1770): “Esta adornada con varios escudos de

la casa y la circunda una cadena maravillosa de piedra que es el embeleso de cuantos la ven”.




En el Atlante también consignara que Murcia tenfa entonces unos 5.000 vecinos y que en
la Catedral, entre otras reliquias, “se conservan cuatro cuerpos de las once mil virgenes”. Aquel
mismo afio, el Corregidor convocé a los murcianos a una reunion de urgencia, en su propia ca-
sa, para rogarles que pusieran faroles en las calles. Sélo seis casas en la calle Plateria accedie-
ron al ruego.

En el afio 1934, la Direccion General de Bellas Artes abordd la restauracién de la capilla y
su exterior y fueron completados los eslabones que se habian desprendido. Al afio siguiente,
el semanario satirico Don Crispin, criticando el retraso en las obras, anuncié que “mafiana le
pondrén a la cadena (perpetua) el tltimo eslabén”.

El 6 de junio de 1986 volvid a desprenderse una parte de la obra y se anuncio una nue-
va restauracion, que consistio en la inyeccién de resina a la piedra arenisca que la compone y
la colocacién de barras de acero inoxidable para sujetar esta gran estructura. Para comprobar
las dimensiones descomunales de la cadena existe en el Museo de la Ciudad una réplica de
dos eslabones, que en su dia realizara el Centro de Restauracién de la Comunidad Auténoma.

Conjuros contra las tormentas de verano

Doscientos metros repartidos en 18 rampas y una escalera de caracol de 166 escalones.
Este era el trayecto que recorrfan los nuevos obispos hasta alcanzar la parte mds alta de la to-
rre de la Catedral de Santa Marfa y quedarse boquiabiertos ante el espectéculo que ofrecia la
vega. Pero era un poco més abajo donde, durante varios meses al afio y por varios siglos, la
religiosidad popular se transformaba en conjuro para espantar a las temibles tormentas que en
verano asolan esta tierra,

La historia de la torre, como de su antecesora del siglo Xlll y el anterior minarete musul-
man, siempre estuvo ligada al agua. En 1454, debido al sistema de riegos por tandas, el Con-
cejo ordend instalar un nuevo reloj, “para excusar muchos dafios y muertes de hombres que
por tomar las aguas para regar las huertas de esta ciudad antes de tiempo se recrecfan”.

Edificada entre 1521 y 1793, la torre alcanza los 90 metros de altura, dividida en cinco
cuerpos. En ella existen dos lugares tan extrafios como desconocidos para el comdn de los
murcianos. El primero es la llamada Sala de los Secretos. Ubicada en el tercer cuerpo, fue cons-
truida en 1765, en estilo barroco. El disefio de la sala, que presenta una béveda de muy poca
altura, resulta sorprendente y magistral. Cuando alguien habla en una de sus esquinas sélo es
escuchado por quien se encuentre en la esquina contraria. Y al situarse en el centro de la bé-
veda, las palabras suenan dobles.

Sobre la Sala de los Secretos se hallan los denominados conjuratorios o balcén de los con-
juros. Son cuatro templetes con clpulas piramidales, culminadas con las esculturas en piedra
de los cuatro santos cartageneros: Fulgencio, Leandro, Isidoro y Florentina. En este lugar se ce-

lebraban los conjuros contra las tormentas, un remoto ritual que aguantd el envite de los tiem-
pos hasta el siglo pasado.

Ahuyentar una tormenta no era un capricho de los parroquianos. El miedo reverencial a las
nubes de pedrisco, aparte de por motivos religiosos, se fundaba en las consecuencias econg-
micas de los hogares: cosechas destrozadas, graneros y pajares arruinados, arboles frutales
arrasados... Sin embargo, el aspecto mas sabroso de la cuestién es la forma en que los mur-
cianos intentaban protegerse de las tormentas.

Aun hoy, en algunos rincones de la huerta y el campo de Murcia hay quien invoca a San-
ta Barbara cuando el horizonte se enciende con algln rayo. Y no son las Unicas precauciones.
Arrojar pufiados de sal al suelo, o hacer con ella una cruz en la puerta, colocar tijeras con las
puntas sefialando al cielo y cerrar puertas y ventanas para evitar la corriente, son cautelas que
han aguantado el paso de los afios. Incluso se han sumado otras mas actuales, como apagar
el televisor y la radio “para que la electricidad no llame a la tormenta”.

Hace algunos siglos era peor. Existia la creencia de que las tormentas de verano también
afectaban a labores cotidianas, como era amasar pan o hacer queso. Y también enloquecia a
|las gallinas, cuyos huevos no cuajaban en pollitos. En algunas zonas se encendian las velas que
se habfan utilizado en la ceremonia del Jueves Santo. Y, por encima de todo, solo el toque de
los conjuros calmaba el animo de los mas asustadizos.

Tan importante era escuchar las campanas que el periodista Martinez Tornel, en su Diario
de Murcia, nos relata la curiosa polémica suscitada a finales del siglo XIX en una pedania mur-
ciana. Al parecer, una enorme y oscura nube se acercaba al lugar, enviando como advertencia
un gran aguacero y algn pedrisco. Los parroquianos aguardan escuchar la campana de la er-
mita. Pero no suena. "Dice el sacristdn que no le da la gana’, advierte alguien. Y se produce
una revuelta que no logra detener ni el alcalde pedéneo. La nube arrecia.

Ante la ermita, el sacristan insiste en que no tocard la campana y recuerda al alcalde que
“usted no tiene nada que ver en las cosas de la iglesia”. Pero el alcalde no se arredra y, mien-
tras se recrudece la tormenta del cielo y la que ha estallado a ras de suelo, consigue que sue-
ne el metal. La nube, acaso porque ya estaba de paso, desaparece. Aunque la cosecha de tri-
go se ha perdido y hay quien pide la cabeza tonsurada del sacristan.

Tiempo después se supo, por el enorme interés que suscité el caso, que el sacristan tam-
bién era el barbero de la pedania. Desde hacia meses nadie requerfa sus servicios, pues se ha-
bfa corrido el rumor de que, con la misma navaja que afeitaba, habia cortado una gangrena.
Como venganza, el buen hombre habia castigado asi a todo el pueblo, comenzando por el al-
calde, su principal cliente y el primero que dejé de afeitarse en la improvisada barberia.

Los conjuros comenzaban el dfa 3 de mayo, festividad de la Santa Cruz y se extendian
el 14 de septiembre, la Exaltacion de |la misma. En ellos hasta cinco campanas que combi-




naban su sonido mediante un complicado engranaje de cuerdas. Dos se tocaban con pedal,
otras dos con la mano derecha y la dltima con la izquierda. El objetivo era rezar para con-
seguir del cielo la bendicién de las cosechas vy, sobre todo, para ahuyentar las tormentas y
el pedrisco.

Los toques de conjuro se realizaban a las siete, siete y cuarto, once, once y cuarto de la

manana y cinco y cinco y cuarto de la tarde,

Un Cabildo contra el Emperador

El legendario Alfonso X libr¢ su tltima batalla, después de varios siglos muerto, contra los
miembros del Cabildo de la Catedral de Murcia. Y fue una lucha sin cuartel pues aquellos clé-
rigos, en apariencia recatados, llegaron a plantar cara al mismisimo emperador Carlos V.

El Cabildo es un colegio de clérigos instituido para regir la Catedral, ayudar al obispo v, en
caso de quedar vacante la sede, suplirlo en el gobierno de la diécesis, cuando no lo suplieran
aun en vida. Asf sucedié con la desconocida controversia por el traslado de las entraias del Rey
Sabio al primer templo de la Didcesis.

Alfonso X otorgd en Sevilla, el 22 de enero de 1284, un codicilo testamentario con ins-
trucciones sobre sus restos mortales. El monarca ordend que su cuerpo fuera enterrado en
“nuestro monasterio de Santa Marfa la Real de Murcia que es cabeza de este reino; el primer
lugar que Dios quiso que gandsemos a servicio de El, y a honra del rey Don Fernando, y de
nos, y de nuestra tierra",

A renglén seguido, en cambio, apostillaba una segunda opcién: consentir que sus testa-
mentarios pudieran enterrarlo en Sevilla, como al final sucedid. Avanzando en el texto, también
decreté su deseo de que trasladaran su corazén al Monte Calvario de Jerusalén. Y anadié que,
cuando se lo extirparan, aprovecharan para enviar a Murcia sus entrafias.

El codicilo estd plagado de segundas y terceras opciones, lo que abri¢ la posibilidad a to-
da suerte de interpretaciones. De hecho, cuando el Rey ordena enviar su corazén a Tierra San-
ta aclara que, de no ser posible hacerlo por estar en poder de infieles, lo mantengan “en algtin
lugar” donde permanezca hasta “que Dios quiera que la tierra se gane o se pueda llevar a sal-
vo". Y ese lugar seria el monasterio murciano.

Alfonso X, entonces atn infante, tomd posesion de la ciudad en mayo de 1243, estable-
ciéndose en el Alcazar Mayor y desplazando al linaje de reyes musulmanes. El Reino pasaba a
manos castellanas. Entre sus muros se levantarfa el templo de Santa Maria la Real de Gracia.

La existencia de esta iglesia estd fuera de toda duda. En la revista Anales de Prehistoria y
Arqueologia, de la Universidad de Murcia, Julio Navarro y Pedro Jiménez recuerdan el com-
promiso contraido por los clérigos murcianos de celebrar cada sabado una Misa “en la capilla

del Alcazar". El Licenciado Cascales ubicaba el oratorio en la actual iglesia de San Juan de Dios.

Féliz Ponzoa, en su Historia de la dominacion de los drabes en Murcia (1845), también
senalaba esta zona, el Alcazar. Hacla referencia a otra obra de Juan Lozano, Bastitania y Con-
testania (1794), que inclufa un plano del supuesto edificio en esa localizacion.

A pesar de lo establecido por el rey, su corazdn y sus entrafias acabarian finalmente en
aquel remoto oratorio. Allf permanecerfan hasta que, el 5 de agosto de 1525, el emperador
Carlos V aceptd la solicitud del Concejo de Murcia de trasladarlos a la Catedral. Desde en-
tonces ocupan una urna de su altar mayor, altar reservado a este enterramiento y sobre el
que pesa la prohibicion de no volver a sepultar a nadie. Pero esta decision provocé una po-
lémica histérica.

La orden de Carlos V, por muy rey que fuera, encontré la oposicién del Cabildo de la Ca-
tedral, cuyos miembros advirtieron al Concejo de que en aquel altar ya se habia acordado en-
terrar al marqués de los Vélez, Pedro Fajardo.

El Concejo replicé que esa decision se adoptd tiempo atras cuando “no se hacla en la di-
cha ciudad maés que lo que el marqués queria, asi en lo temporal como en lo espiritual”. Y qui-
z4 segufa siendo cierto. Porque Pedro Fajardo, ante el temor de no ver cumplido su deseo, lo-
gré una bula del Papa que lo autorizaba a dicho enterramiento, Entretanto, también alzé una
protesta ante el Consejo Real para proponer que las entrafas del Rey Sabio se pusieran “en
otro lugar més alto y suntuoso de la dicha capilla”.

El Consejo Real, como era natural, desestimo las quejas del marqués. Y Carlos V, en di-
ciembre de 1525, volvia a ordenar que se cumpliera su voluntad. El emperador no escondié
en aquel escrito su ira, acusando a Pedro Fajardo de fulminar el proceso y traer “bulas de Ro-
ma para que le den el dicho enterramiento contra el tener y forma de las dichas nuestras cé-
dulas”. Pero ni unos ni otro se dieron por enterados.

El Concejo murciano enfurecid y elevo una nueva peticion al Emperador. En ella solicita-
ban que se instalara una reja de hierro con su pelicano y “un letrero dorado” que advirtiera la
fidelidad de la ciudad al monarca.

El Emperador acepto la peticién y envié un ultimatum a los sefiores del Cabildo: o acep-
taban los deseos de los regidores murcianos o perderian su naturaleza de espafoles, asf como
todos los cargos y prebendas de los que disfrutaran. En una segunda carta también advirtié al
marqués de que renunciara a sus pleitos, por muchas bulas papales que atesorara. Al final se
impuso la voluntad del rey, quien incluso comprobé que habia sido obedecido durante su vi-
sita a Murcia el 5 de abril de 1541.

Los restos fueron depositados en una urna flanqueada por heraldos con mazas y una
inscripcion: "Aquf estdn las entrafias del Sefior Rey Alonso X, el cual muriendo en Sevilla por
la gran lealtad con que esta ciudad de Murcia le sirvié en sus adversidades las mando se-

pultar en ella”.




La prohibicion de no enterrar a nadie mas en la Capilla Real se cumplié a medias. Allf re-
posan los restos de los cuatro patronos de la diocesis: San Fulgencio, San Isidoro, San Leandro

y Santa Florentina.

LY dénde levantamos la torre?

Cuando el conde de Roche decidio levantar su casa solariega en la callejuela de la Fuen-
santa, segln recogen las actas capitulares, a los albafiles, quizd porque venian alborozados de
almorzar, se les fue la mano. Y adelantaron tanto los muros de la fachada que por la travesia
«no podfa pasar siquiera una caballeria con una jabega de pajan.

Nadie recuerda —ni nadie queda hoy para testificar— si los inspectores de urbanismo de la
época hicieron la prueba con el carro; pero el incidente refleja la principal caracteristica que la
calle atin mantiene: Es tan estrecha que no circularfa siquiera un camioncillo de los barrende-
ros de Ingenieria Urbana.

La calle de la Fuensanta, por esta razon, fue llamada durante siglos la calle del Horno de
las Siete Revueltas, pues este obrador se encontraba, segtn figura en el padron municipal de
1809, en el Callejon de las Siete Revueltas, por los interminables giros que parecfan dar sus
esquinas.

Més tarde, después de que el duefio del horno colocara una imagen de la patrona de la
ciudad dentro de una hornacina, sobre la puerta de entrada al comercio, la calle adopté la de-
nominacién actual. Desde el siglo XIX, la histdrica pasteleria del mismo nombre también man-
tiene abiertas sus puertas.

Reconstruir la historia de la calle Fuensanta es imposible sin aludir al segundo trama de la
via, la calle de los Cubos, que desemboca a dos metros escasos de la Catedral y disfruta cada
dia de la sombra hiimeda de su torre.

Cuentan las crénicas que el origen de esta callejuela se remonta a los tiempos en que se
edificé la torre, porque los arquitectos dudaban en qué lugar levantarla y, finalmente, abando-
naron varios cubos de piedra al variar unos metros la planta definitiva. Junto a los Cubos, que
aun queda alguno de ellos junto a la puerta de entrada a la torre, en direccién a la plaza de
los Apdstoles, existe un pequefio tramo que, desde comienzos del siglo pasado, esta rotulado
como calle de Oliver. Hasta esa fecha, los murcianos conacfan este pasaje como Puerta del Po-
zo, por el manantial que surtia de agua a la Catedral.

La primera referencia del pozo aparece en las actas de la sesion del Concejo del 9 de oc-
tubre de 1547, cuando «se autoriza al escribano Maestre Gerdnimo para incorporar dos casas
suyas cabe la Iglesia Mayor, divididas por un carreén que sale del pozo de la iglesia y da vuel-
tas, con lo que se enderezard y acortard el carredn, que ganard también porque no se echaran

inmundicias».

La calle Oliver rememora a José Antonio Lopez Oliver, conde de Roche, cuyo titulo fue
concedido en un primer momento al Monasterio de Santa Engracia, de Zaragoza, para que
las hermanas se aprovecharan de los beneficios de la nobleza y repararan la fachada de su
iglesia. En 1788, el titulo recalé en la persona de quien toma nombre la calle porque, segin
decreto Carlos IV, “sus antepasados fueron hijosdalgos v realizaron grandes servicios a la Co-
rona Real".

A pesar de lo ilustre de las familias que habitaron este barrio durante siglos, los cronistas
recogen el malestar de algunos vecinos por lo peligroso que resultaba transitar por ellas a se-
guin qué horas de la noche. Sobre todo después del toque de queda a las diez en punto de la
noche, cuando la campana de la iglesia de Santa Catalina advertia de que ningutn vecino po-
dia deambular por la ciudad.

La fotograffa antigua, realizada en una épaca donde los fotdgrafos siempre esperaban que
hubiera una algarabla de gente para inmortalizar el entorno, prueba que Fuensanta y Los Cu-
bos nunca fueron calles muy transitadas. Aun hoy, conforman atajos secundarios de otras prin-
cipales arterias llenas de vida.

De traza musulmana, sus recodos recuerdan pasajes andaluces, de aceras que se dispu-
tan con los adoquines los escasos metros de su ancho, macetas de gitanillas en los balcones,
de barrotes de hierro repintados mil veces, y portones que antecedian a vestibulos mohosos.
El tiempo transformé este escenario en hileras de edificios modernos, de ladrillos vistos y hor-
migon fino y mudo, que restan protagonismo a la torre de la Catedral; pero todavia es posible
entretenerse entre las siete revueltas de la calle, que nunca nadie tuvo ni ha tenido la moles-

tia de contar su nimero exacto.

Los alemanes controlan el reloj

Si pudiera hablar ya lo habrfan desmontado. Porque es posible que no exista testigo mas
omnipresente que el reloj que corona la torre de la Catedral, con sus dos esferas que, a mo-
do de descomunales ojos, contemplan desde hace siglos las idas y venidas de los murcianos,
sus cuitas y deleites, sus entradas y salidas.

La necesidad de un reloj pablico no era una cuestion baladi en aquellos tiempos. Sobre
todo, por las continuas desavenencias entre los huertanos en el reparto de las tandas de rie-

go, de las que dependia el sustento de sus familias. Ya a mediados del siglo XV, la_ciudad con-

cionamiento el ingenio que pronto se reveld insuficiente.
El Concejo de Murcia, mientras impulsaba la fabricacién de otro r
vender una lombarda, un enorme cafion cuyo precio sirvié para comprar
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una campana que anunciara las horas desde la Catedral. Consta en los anales de la ciudad que
en junio de 1459 Murcia disponia de la pieza, realizada por “el maestro Juan, maestro de ha-
cer el arte del relox”.

Rastrear a los distintos responsables del reloj a través de la historia no es una tarea com-
plicada ni exenta de sorpresas. El nombre de uno de ellos, segin descubrié el profesor y sa-
bio murciano Juan Torres Fontes, atin perdura cincelado en la espléndida reja del altar mayar,
también obra de aquel: “Anton de Biveros me fecit ano de mil CCCCIIIC".

A finales del siglo XVII, se fabricé una nueva campana para el reloj, llamada en un princi-
pio Marfa de la Paz y luego Fulgencia, que después se quebré. Lo mismo sucedié en 1787,
cuando se encargo de su reparacion el campanero granadino Francisco Venero.

En 1940, el Ayuntamiento de Murcia sacé a concurso la instalacién de un nuevo reloj, con
la condicion de que presentara “un insuperable aparato de maquinaria”. Solo concurrié a la su-
basta el relojero murciano Juan Morales, quien se encargd de su fabricacién por 33.835 pese-
tas. Una bicoca si se tiene en cuenta que su posterior colocacion costé a las arcas municipa-
les mas de 20.000 pesetas.

La pieza estuvo expuesta en el célebre comercio La Alegria de la Huerta para disfrute de
los murcianos. Sin embargo, el anuncio de la exposicién casi pasé desapercibido porque aquel
mismo dfa Hitler invadia Francia, a Franco lo aclamaban “cien mil personas” en Madrid y los
disturbios en Ténger copaban las portadas.

El reloj inici6 su marcha el 14 de junio de 1940. Marcaba las horas a golpe de campana-
da pero alin restaba instalar las dos esferas en las fachadas de la torre. Una de ellas, la de la
plaza Hernandez Amores, se rompi6 durante los trabajos y fue necesario sustituirla. El 11 de
septiembre de 1941 un rayo volveria a averiar la pieza.

Campaneros v relojeros fueron forjando a través de los siglos numerosas leyendas y mis-
terios que, en alglin caso, atin perduran. De todas ellas es célebre aquella que reza, sin més
fundamento histérico que la antigiiedad que adorna el chisme, cémo un campanero descui-
dado fue lanzado al vacio por una de las campanas. Casi cien metros de caida fueron sufi-
cientes para que algunas ancianas aseguraran més tarde que lo habian visto “cabalgar sobre el
diablo”, Pero esa es otra historia.

En febrero de 1966 otro misterio asalta, desde las paginas de ABC, a los espafioles. El re-
loj de la Catedral, a pesar de estar parado desde hacia un tiempo, daba las campanadas de for-
ma puntual. Al menos, a través de Radio Nacional, emisora que cada hora retransmitfa el an-
cestral sonido. “Son las dos en Murcia” decia el locutor. Y sonaban las campanas. Entonces se
descubri6 que el sonido realmente correspondia a las campanas de la Catedral pero era una
grabacion. El redactor, con cierta sorna, advertia que en Murcia “muchos son los que oyen cam-
panadas y no saben ddnde”.

Su céntrica ubicacién siempre ha permitido a los murcianos velar por el buen funciona-
miento de este reloj, con sus dos enormes esferas. Y no ha provocado pocas criticas cuando,
siempre de forma imprevista, se han detenido sus agujas. Enumerar las ocasiones en que la
maquinaria ha dejado de marcar las horas seria una tarea desproporcionada. Desde la inaugu-
racion hasta que fuera renovado en 1997, casi no ha existido un afio en que el reloj, testigo
sonoro del devenir cotidiano en la ciudad, no haya dado algin susto. Con el correspondiente
enojo de la ciudadania y la logica catarata de informaciones en la prensa,

La popularidad de la pieza y sus constantes averias incluso propiciaron que La Verdad lle-
gara a dar voz impresa al reloj que, en una divertida entrevista en 1964, advertia a través de
la pluma del redactor de turno: “He iniciado una huelga de agujas caidas". Pero atn habria de
esperar algunos afios la torre para lucir nueva maquinaria.

En 1997, la relojerfa Valverde asumia la renovacion del célculo del tiempo desde lo alto de
la Catedral. Maquinaria francesa, central electronica, electromazos y esferas de cristal de meta-
crilato fueron algunas de las innovaciones que se propusieron.

Apenas hace una década; pero resultan suficientes para saborear algunas de las expresio-
nes que se utilizaban para el nuevo reloj. “Tendré una antena de radio, mediante la cual reci-
bird las sefiales horarias del reloj atémico de Alemania, que le ird corrigiendo la hora automa-
ticamente en milésimas de segundo”. Asi que, aunque muchos murcianos lo desconozcan, los
alemanes vienen precisando el latir horario de la ciudad desde entonces. Si es que funciona la

antenita, claro.

“Derramad agua bendita en los campos”

Al valiente cardenal Belluga le deben los murcianos, si es que se le puede agradecer, la
mds curiosa descripcion de este remoto Reino: “Buen suelo, buen cielo pero mal entresuelo”.
Aunque lo cierto es que al religioso, quien descansa el suefio eterno en una olvidada parro-
quia romana, se preocupd de las tres supuestas alturas con la misma perseverancia. Y en un
caso concreto tuvo que regularlas a la vez: lo que sucedia sobre las ciudades para que lo acon-
tecido en la atmdsfera no arruinara los frutos de la tierra.

Ahora hace tres siglos que Belluga publico las directrices basicas para proteger las cose-
chas, de las que dependia buena parte de la economia local. El objetivo era ahuyentar los in-
fortunios, entre los que se encontraban plagas y tempestades, el auténtico azote de la huerta
desde muy antiguo.

Los ejemplos son interminables. Hace casi medio milenio, en 1594, una terrible plaga de
gusanos azotd los campos de Murcia arruinando una gran parte de los sembrados, “que llegan
a secarlos dia a dfa sin remision alguna, antes bien, acelerdndose por el constante aumento de
la plaga”. Por ello decidi6 el Ayuntamiento “llamar en firme” a un tal padre Castellanos para que




los conjurara. Al parecer, el mismo religioso ya habia afrontado antes una plaga de langosta con
espléndidos resultados. Pero no era barato. El precio del conjuro, “de acuerdo con el referido
exorcizador”, ascendia a 29,5 reales.

El cardenal decretd sus instrucciones para bendecir los campos siguiendo lo establecido
por el Papa. El proceso se iniciaba con un ayuno de tres dfas, al tiempo que se repartian -
mosnas entre los pobres.

La norma establecfa la convocatoria de una procesién general, en cuyo transcurso se ben-
decian no solo las tierras, sino también “los pueblos, personas y frutos”. Por tltimo, era de obli-
gado cumplimiento la peregrinacion a las parroquias que se determinara para, después de la
confesion, orar “por la necesidad a que va dirigido este remedio y por las calamidades y ne-
cesidades publicas”. Hasta aqui lo estipulado desde Roma.

El cardenal, en cambio, observo cierto desorden en las practicas y decidié regularlas has-
ta el mds minimo detalle. De entrada, fijaba como dia para dar la absolucion de los pecados y
la lectura de la Bula "el primer domingo inmediato al dfa festivo en que se publicare este nues-
tro edicto”. Ademds, establecia como dias de ayuno los miércoles, viernes y sabados y que las
limosnas publicas “las hagan los ayuntamientos conforme su posibilidad y los fieles conforme
a la suya".

La procesion general se celebraba al domingo siguiente de cumplido el ayuno por la ma-
fiana o por la tarde, segin el arbitrio de sus convocantes, mientras que la iglesia elegida en
Murcia para la ceremonia final era la Catedral; en Lorca la Colegial y en los demés lugares las
parroquias. En algin caso en concreto, como la villa de Mula, se sefialaba la parroquia de San-
tiago, y en Mazarrén la de San Antonio.

El cardenal también introdujo una variante al ritual en los lugares donde “hubiera langos-
ta o se temiere puede llegar’, ordenando que después de la Ultima de las bendiciones se pro-
nunciasen los conjuros “que trae el Ritual para dicha langosta”. La mencion de la langosta no
es casual. De hecho, la primera referencia a una plaga de ortdpteros en Murcia estd datada a
comienzos del afio 1400, cuando el Concejo advertia del incremento de esta especie en los
alrededores de la ciudad. En 1411, hace 6 siglos la presencia de los insectos provocé una se-
ria pérdida de cereales en todo el actual término municipal.

En aquellos anos la ciudad entera se movilizaba, a golpe de decreto del Concejo y en di-
ferentes turnos, para luchar contra las supuestas bestias. Asf, los murcianos se dividian en gru-
pos para rastrear las acequias e instalar redes donde recoger las ninfas, langostas en fase de
crecimiento. Incluso el pendén de la ciudad presidia estas incursiones.

De lunes a sdbado, las batidas movilizaban a gran parte de la poblacién. El domingo, con
caracter voluntario, también era posible secundarlas. Y para animar a los mas perezosos se es-

tablecfa el pago de 5 maravedies por cada fanega de langosta que se entregara. Llevada al ex-
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tremo la persecucion de la plaga devenia casi en el esperpento. Como recordaba el erudito
Juan Abellan, en alguna ocasion se propuso esparcir “agua de la Santa Vera Cruz de Caravaca,
que donde quiera que la echasen que no harfa mal la langosta”. El Concejo aceptd la idea.

Las campanas de la Catedral también se usaban a modo de talisman para proteger la huer-
ta y, como destaca el historiador Enrique Méaximo, lanzaban “al aire sus clamores para que, al
huir despavorido lo maligno, pueda recobrarse la armonfa de los elementos”,

Entre estos toques figuraba, como apunto el catedratico Antonio Penafiel, los toques por nu-
blos y nieblas, por tempestades, por rayos, centellas y lluvias, para evitar plagas como la roya o
la langosta, por huracanes... Respecto a los toques para salvaguardar la huerta de tormentas, de
forma preventiva, se extendfan desde marzo a septiembre, segtn viniera el tiempo.

El toque a nublo también atesoraba una curiosa costumbre que refiere Maximo al sefialar
como los huertanos acompasaban el sonido de las campanas pronunciando una simple jacu-
latoria: «Tente nube, tente td, que Dios puede més que ti», La tradicién reconocia un texto del
libro de la Biblia llamado Levitico para justificar los conjuros y la bendicién. En el mismo, que
incluyo Belluga en su razonamiento, se puede leer: “Si guardareis mis mandamientos os daré
las lluvias a sus tiempos, la tierra y los arboles darén abundantes frutos, y a la abundancia de
las mieses se seguird la de la vendimia”. Viene a ser, en improvisada traslacion a esta tierra, el

suefio de todo huertano.




[nfluencia de

1sica Culta de Raiz Popular

> regional en la obra de los compositores
MU clan

Salvador Martinez Garcia

Este articulo nace con el objetivo de conocer como, a lo largo de los dos ltimos siglos,
el folklore regional murciano ha servido de fuente de inspiracion para la creacion musical y
de qué manera esta interaccion se ha plasmado en la obra de cada autor.

Los autores murcianos del siglo XIX estuvieron adscritos en general a un nacionalismo
conservador y costumbrista, mientras que los del siglo XX elaboraron un regionalismo mas
creativo, audaz y original. Dos diferentes maneras de acercamiento a los usos de la musi-
ca popular, coincidentes con los que maostraron respectivamente en Europa los siglos XIX
y XX

Las fuentes manejadas que permiten reconocer en ellos un sonido de matiz mediterra-
neo —melismas, ostinatos ritmicos de origen bailable, modalismo— fueron los cancioneros y
la tradicion oral.

Sin pretender ser exhaustivos y por razones de espacio, mostraremos cronolégicamente
cada autor y su obra, un comentario acompariado de la fuente original en que se inspiraron
y una valoracién histérico estética de la injerencia de la musica popular en la creacién culta
occidental.

En Murcia, la falta de estudios completos sobre los compositores regionales hace que el
presente trabajo trate de poner de manifiesto la riqueza del patrimonio musical regional.

La imposibilidad de acceso a las obras, la falta de registros sonoros, el desconocimien-
to profundo —por descuido de afios— sobre la importancia de la musica popular como ma-
teria creativa, el apoyo institucional necesario —muy timido adn—, deficientes programas edu-
cativos al respecto de la produccién regional, la incomprensién —en muchos casos— de com-
positores e intérpretes de la musica de raiz y un largo etc. invitan al inicio de estudios pro-
fundos que recuperen esta parcela de nuestra cultura.

De esta manera se despertaria el interés a un publico sensible al hecho musical, al que
es necesario y urgente dar a conocer, sea en forma de conciertos, grabaciones o ediciones
criticas el patrimonio musical murciano.




Nacionalismos
En la segunda mitad del siglo XIX, se produjo en las artes y en la musica un cambio de

mentalidad que consistio en la evolucién de unos postulados romanticos, basados en el indi-
viduo y sus sentimientas, a otros en los que, ademas, se afirmaba su pertenencia a un entor-
no geogréfico y a sus tradiciones.

Desembocé en los llamados nacionalismos, que significaron la irrupcion de autores peri-
féricos no germanos en la musica culta imperante. Estos autores la enriquecieron con aporta-
ciones propias de sus lugares de origen. Incorporaron melodias, ritmos, armonias y formas aje-
nas a la ortodoxia clasica, que cambiaron el lenguaje musical y sus usos.

El final de siglo supuso el despertar de las artes al gusto por la tradicién. La musica popu-
lar se erigi¢ de esa forma como un filén inagotable de nuevas y sugerentes ideas para la crea-
cién musical. Los compositores iniciaron una frenética actividad en un intento de encontrar, an-
tes que otros, aquello que les procurara el exotismo mas novedoso y ofrecerlo a un publico ex-
pectante a nuevas genialidades que identificaran autor y patria partiendo de una simbiosis que
fundiera autor y ptblico en un mismo ideal: el sentimiento de individualidad de un colectivo
tnico.

Aparecio el estudioso del folklore, el recolector, que no siempre era compositor, que co-
leccionaba y anotaba con precisién cantos y musicas de su entorno para, muchas veces, edi-
tarlos en forma de cancionero o compendio.

En toda Europa afloraron ediciones musicales, que, sin rigor cientifico, recogfan indistinta-
mente musicas populares, tanto del ambito urbano como del rural. La mayoria de las veces se
presentaban en una Gnica version, acabada y pulida —podemos llamarla arreglada—, que
obviaba las multiples variantes existentes, consideradas, por comparacion, inacabadas o mal in-
terpretadas.

En sus “Escritos sobre musica popular” el compositor hiingaro Béla Bartok, estudioso y
amante del folklore, describfa cémo operaban estos coleccionistas: movidos por instinto estéti-
co —en el caso de compositores necesitados de fuente de inspiracion— anotaban todo lo que
escuchaban para devolverlo al publico, sin criterio cientifico ni musicolégico, pulido, perfecto en
contenido y forma y envuelto en un acompafiamiento al piano que le permitia entrar "aseado”
en los salones de la burguesfa acomodada. El resultado musical era para Bartk un producto de
“decadente sentimentalismo roméntico” falto de frescura virgen y primitivismo, que reflejaba la
practica musical del siglo XIX, con respecto al tratamiento de los elementos populares.

A este tipo de trabajos pertenecen los cancioneros murcianos del siglo XIX mas importan-
tes, “Alegrias y tristezas de Murcia” de Julidn Calvo y el "Cancionero popular de la Region de

Murcia” de José Verdu. Otros importantes fueron el de Inzenga —en la parte dedicada a Mur-
cia-, con transcripciones de Antonio Lépez Almagro y Julian Calvo y los ejemplos musicales

que el maestro de capilla de la catedral Mariano Garcfa, con Lépez Almagro, incluyeron en la
"Pasionaria murciana” y el “Cancionero panocho” de Pedro Diaz Cassou.

La musica culta occidental es el producto de siglos de asimilacion de influencias no occi-
dentales. Los compositores nunca desdefiaron un gusto por lo extranjero y desde el gregoria-
no mas lejano a las vanguardias mas radicales el cruce de influencias externas ha configurado
el lenguaje y la practica musical que conocemos. Hasta el tltimo cuarto del siglo XIX, la musi-
ca era un arte en continuo avance. Mirar atras resultaba imposible; la musica era arte del pre-
sente, pronto convertido en pasado. El final de siglo reportd una conciencia nueva respecto a
lo antiguo, una desconocida percepcion de lo anterior, un historicismo musical que englobaba
una mirada atenta a la musica popular y sus posibilidades.

Los musicos encontraron nuevos recursos que causaron la aparicion de nuevos estilos mu-
sicales a partir de la interaccion e influencia de la musica popular y el folklore.

La revolucién industrial produjo grandes migraciones del mundo rural hacia las ciudades.
El desarraigo de esta gente con mentalidad v tradicion agraria hizo que se desarrollara pronto
una conciencia comun de preservar el folklore musical. Emergid un nacionalismo potenciado
por un sentimiento antirroméantico que poseian los jévenes compositores de finales del siglo
XIX y principios del XX.

Hasta este momento el pensamiento musical dominante y sus técnicas se basaba en un
lenguaje funcional altamente configurado, con poco margen para la novedad. El folklore sim-
bolizé una independencia en la creacion que asumio una influencia decisiva en la busqueda
de nuevos procedimientos en una transmutacion liberadora, a partir de las raices musicales de
los distintos lugares.

El camino, sin embargo, no fue sencillo. En un principio, lo popular vy lo folclérico fueron
dos caras de una misma moneda: el pueblo. En los salones de la burguesia decimondnica, flo-
recieron valses y ritmos bailables de dudoso origen popular, canciones y melodias de la calle
servfan para todo tipo de experimentos musicales. Se popularizé el tema con variaciones, las
rapsodias, los impromptus y todo tipo de fantasias a partir de cualquier motivo popular —fuera
ritmico o melédico— capaz de ser desarrollado musicalmente.

Bartok, llamé “popularesca” al uso de elementos no campesinos en la musica —tuviera o
no autor—, Conforme la conciencia nacional fue creciendo, los autores descubrieron en la “mu-
sica campesina” nuevos elementos de ruptura con la tradicidn. El cardcter improvisatorio de
muchas melodfas, el uso de intervalos y escalas de origen modal, el ostinato como elemento
formal y estructural, los ritmos no predecibles e irregulares caracterizaron nuevas formas de ar-
ticulacion y especulacién arménica, consistente en la introduccién de nuevos acordes y con-
glomerados de notas ajenos a la tonalidad funcional. Cambios radicales que fueron provoca-

dos en el lenguaje musical por el acercamiento y uso del folklore en la musica occidental.




El término nacionalista cae en desuso pronto entre las nuevas generaciones de los prime-
ros anos del siglo XX. Adquirié forma otro término estrechamente relacionado, mas adecuado
al no tener connotaciones politicas, denominado folclorismo, referido a aquellas obras y auto-
res que en alglin momento se inspiraron en canciones y danzas de la tradicion folkldrica. El
acercamiento del compositor a la musica popular ofrecié multiples facetas: desde la cita literal
del material folklérico a la creacion original y nueva con sabor popular. Tres formas basicas re-
sumieron esta practica compositiva, En primer lugar, el uso reconocible del elemento popular
con acompanamientos y desarrollos mas o menos complejos y sofisticados. En segundo lugar,
la creacion de nuevas melodias a manera de un folklore reelaborado o reinventado sin pérdi-
da de identidad, a partir de la imitacion de las originales. Finalmente, la generacién de un len-
guaje diferente, evocador del espiritu original, producto de la asimilacién del folklore.

En este espacio de creacién, se movieron artistas tan dispares como Vaughan Williams
—quien llegd a manifestar que la inspiracién puede ser suplida por el uso de la musica popu-
lar— y Béla Bartdk, cuyo lenguaje fue una prolongacion estilizada y culta de las formas campe-
sinas hungaras, asimiladas por el contacto y estudio de ellas durante toda su vida.

Hoy dia, las fronteras —estrechas y difuminadas segtn el lugar y los usos— entre naciona-
lismo, costumbrisma y folklorismo quedan practicamente borradas.

La fisaonomia de la identidad ha cambiado a causa del desarrollo de los medios de comu-
nicacion de masas. La poderosa industria del disco, las nuevas tecnologias e Internet planean
sobre todos los dmbitos de la sociedad en un mundo convulso, donde el concepto de “aldea
global” —concepto de universalidad y naturaleza combinatoria, sintética, de fusién y contami-
nacion— engloba aquello que en el pasado identificaba, en un nuevo orden, donde “dejar de
ser’, da paso a “formar parte de” un nuevo lenguaje musical en el que todo es de todos y to-

dos forman la misma unidad.

La Esparia del XIX

La figura que guia el nacionalismo espafol es Felipe Pedrell. Su obra, sus textos y su ma-
gisterio dejaron una huella reconocible en la musica de los que escribieron musica en espariol.
Manuel de Falla, Isaac Albéniz o Enrique Granados reconocieron que fue el faro en la bisque-
da de una expresion propia que tuviera personalidad espafiola.

En el texto que acompanio el estreno y la partitura de la trilogfa “Los Pirineos”, declaraba
uno de los ejes de su pensamiento estético: “Toda obra que aspire a la universalidad debe ins-
pirarse en la tradicién y en el legado de sus compositores”, frase con amplitud de miras que
exigia una mirada al pasado tanto en el ambito culto como en el popular.

Pedrell bebia de la influencia tedrica del padre Antonio Eximeno (1729-1808), quien pos-
tulaba: “Cada pueblo debe construir su sistema artistico musical sobre la base del canto po-

pular’, postura extrema para su época, que negaba la inspiracién personal cediéndola al patri-
monio de lo popular.

Las repercusiones musicales y artfsticas de estos principios supusieron el desarrollo de un
lenguaje nacional en Esparia. Manuel de Falla reconocia —refiriéndose al maestro Pedrell—: “Fue
el hombre cuya obra y apostolado hizo que Espafia reingresara en el grupo de naciones mu-
sicales de Europa’, el causante de dotar de una voz propia y original a muchos artistas. Roge-
lio Villar, critico musical de la revista "Arte Musical”, resumié la idea de Pedrell en el articulo
"Orientaciones musicales” de 1915. En él declaraba que el camino correcto para alcanzar un
repertorio nacional pasaba por "escribir en espafiol, asimilando la esencia del canto popular, su
carcter tonal y ritmico, su espiritu, pero con inspiracién propia, creando nuevas férmulas, uni-
versalizando lo regional’, declaracion que resume cémo fue la practica compositiva de los au-
tores ajenos a la corriente que se llamé “regionalismo costumbrista” o “de caricatura”, que gran
parte de la zarzuela mas popularesca habia consolidado con nimo de perpetuarse.

Cancioneros, transcripciones y trabajos sobre la musica popular proliferaron de manera
compulsiva a finales del XIX, recogiendo con fidelidad una ingente y extraordinaria cantidad
de cantos, bailes y musica de las regiones de Espafia. Este legado permite establecer com-
paraciones, mediante el conocimiento de la préctica y las costumbres musicales de nuestros
predecesores con lo que ha perdurado de aquella practica musical en nuestros dfas.

Musicos murcianos del XIX

Algunos de los mas importantes autores murcianos siguieron las ideas de Pedrell y en
el legado de su obra es posible reconocer estos principios. Escribieron en murciano, asimi-
laron el canto regional y emergieron con voz propia en el panorama artistico nacional.

Casi todos utilizaron el folklore. Los més antiguos escribieron musica menos apegada a
un sentido regional —consecuencia de un timido nacionalismo atin incipiente en Europa—;
los més tardios, conscientes del potencial del canto popular, compusieron una musica neta-
mente regionalista, imbuidos de las ideas reformadoras, que el nacionalismo impuso en to-
das las artes.

Se puede dividir este siglo en dos grandes bloques de compositores: el primero englo-
ba a los nacidos en el primer tercio del siglo y el segundo, mas numeroso, abarca a los com-
positores a partir de los afios 60.

La generacidn mads antigua tiene rasgos comunes que los identifica. Comparten fama y
reconocimiento, triunfan en Madrid y se convierten en maestros de referencia para los jo-
venes musicos; manifiestan altruismo ayudando a otros compositores murcianos a introdu-
cirse en la capital y, por Gltimo, su obra sirve de ejemplo en la utilizacion de elementos po-
pulares,
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Cuatro artistas nacidos entre 1811 y 1860 lo engloban: Antonio Cano Curriela, Julian Cal-
vo, Manuel Fernandez Caballero y Antonio Lopez Almagro.

Otros del mismo periodo fueron Acisclo Diaz (1837-1887), Mariano Padilla (1842-1906),
Fernando Verdu (1845-1919), Angel Mirete (1832-1888), Agustin Rubio (1856-1940), Adolfo
Gascon Leante (1852-7) y Julidn Gil Yuncas (1808-1868), este Ultimo con una "Sinfonia sobre
motivos populares”.

Antonio Cano. Lorca, 1811 - Madrid, 1897.

Guitarrista. Escribid una de las primeras y més importantes metodologfas para la guita-
rra. Con maés de cien obras fue el prototipo de compositor del XIX. Piezas para los salones
de la nobleza y la burguesia en forma de ritmos bailables como valses, mazurcas y polkas
junto a fantasias, repletas de “aires nacionales’, conforman una obra cercana al pueblo y
caracter popular.

De entre su produccion se pueden destacar las fantasfas tituladas "A mi tierra” con ritmos
y articulaciones de Jota, propios de Murcia, y dos Seguidillas Manchegas, de estilo murciano,
muy cercanas a las actuales parrandas conocidas como “Torras”.

Manuel Fernandez Caballero. Murcia, 1835 - Madrid, 1906.

Es el més conocido e importante autor murciano de toda la historia. Su figura fue punto
de referencia en el siglo XIX para todos los autores espafioles, Los manuscritos de su enorme
produccion se encuentra actualmente en el Archivo del Teatro de Almagro. Su importancia no
se corresponde con la escasez de estudios musicales sobre su obra. Es posible encontrar bio-
grafias, estudios de hemeroteca y ediciones criticas de una infima parte de su produccion que
no proporcionan datos suficientes para sacar conclusiones definitivas sobre su “murciania mu-
sical’, un tema significativo de estudio. Llevo siempre la defensa del canto y la musica popu-
lar. La escucha y andlisis de sus grandes zarzuelas, sus escritos y declaraciones atestiguan que
sus preferencias musicales se encontraban en el folklore espafol con mayores posibilidades
creativas.

Tuvo escasa produccion instrumental. Algunas partituras pueden indicar un interés en el
folklore murciano. Una obra sinfénica de juventud titulada “Cuadrillas, Valses y Polkas”, inédi-
ta y preparada para su edicion critica en breve, recrea el gusto de la musica de salon desde
la perspectiva menos culta de las orquestinas populares llamadas “cuadrillas”, grupos musica-
les que se encontraban en Murcia en ese momento y cuyo origen pudo estar en los solda-
dos polacos, desertores de las guerras napolednicas, afincados en Murcia tras el fin de la con-
tienda. En esta obra incluye una pieza de saldn de José Maria Gasquet, organista de la cate-
dral murciana.

La "Tanda de Valses Los murcianos” —para banda— estd escrita como la anterior. La zarzuela
" Los huertanos" —olvidada y estrenada cuarenta y cinco afios después de su creacion, en abril

de 1950 por el Orfeén Murciano "Ferndndez Caballero”, dirigido por Manuel Massotti con la
participacién de los Auroros de Monteagudo junto al tenor murciano Ginés Torrano— recrea el
ambiente de la musica popular murciana.

En el cancionero de su amigo José Inzenga (1828-1891), realizé la transcripcion de unas
seguidillas murcianas cuya melodia recoge mas tarde el cancionero de José Verdd con otro
acompafiamiento.

La estética y el pensamiento musicales de Fernandez Caballero se pueden entender en el
discurso de entrada que hizo como académico de la Academia de las Bellas Artes de San Fer-
nando, titulado “Los cantos esparioles como elemento indispensable para la formacion de
nuestra nacionalidad musical”. En este texto plasma sus ideas mds importantes: el alma de la
musica es el canto popular; la musica popular expresa y diferencia a unos de otros; la musica
popular es el més grande monumento musical de un pafs; la musica popular debe ser la fuen-
te sin discusion para la creacion musical.

En sintonfa con el maestro Pedrell y citando al padre Antonio Eximeno, se lamenta de que
el enorme caudal de la musica popular espafiola, fuera de la Zarzuela, no haya dado adin voz
propia, por culpa de modas que emulan lo extranjero y que supone una clara negacién de la
identidad nacional. La tnica manera de alcanzar una musica nacional propia es no imitar a
otros. Esto no puede conseguirse si no es a través de la utilizacion del canto y la musica po-
pular de nuestro pais. La influencia y ejemplo de estas ideas fueron decisivas para las genera-
ciones posteriores,

Julian Calvo. Murcia, 1835 - 1898.

Organista, Fue pionero en la recogida y anotacién del canto popular. Su cancionero “Ale-
grias y Tristezas de Murcia", de 1877, le distingue como uno de los més importantes recolec-
tores de musica popular espafiola. Edito un album musical titulado “El Filarmdnico”. En su obra,
fundamentalmente religiosa, se encuentran valses, piezas de salon y canciones en forma de
“Lied".

Utilizo el folklore regional en una cancion para voz y piano titulada “Nubes”, con forma de
seguidilla murciana y en un pasodoble murciano para banda titulado “Facorros y Facorras”, don-
de hace uso de articulaciones propias de parranda adaptadas con ingenio a compés binario.

Antonio Lopez Almagro. Murcia, 1839 - Avila, 1904.

Organista y pianista, director de la Sociedad Filarménica de Murcia, catedratico de Armo-
nio en la Escuela Nacional de Musica y Declamacién de Madrid, gerente y propietario de la edi-
torial de musica Romero y Andfa. Su obra se centré fundamentalmente en piezas de salén pa-
ra piano y canto, conciertos para piano y armonio, musica religiosa, zarzuelas —colaboré acti-
vamente con Fernandez Caballero en “El capitan Centellas’— y una sinfonfa, “El Thader”, muy
famosa en la época por haber sido estrenada en los jardines del Retiro de Madrid para los Re-




yes, que le aporté el reconocimiento necesario para conquistar la capital. Destaco en el armo-
nio con una metodologia para este instrumento que le valié un premio de la Exposicion Uni-
versal de Paris en 1878, usado aun en el conservatorio de esta ciudad. Su aportacién al fol-
Klore, aparte de las transcripciones que hizo para los libros de Diaz Cassou e Inzenga, consis-
1i6 en unas breves piezas sobre temas populares con aires de jota murciana en su estribillo,
que escribid en la tercera parte del “Método tedrico practico para Acordedn”.

Mariano Garcia Lépez. Murcia, 1836 - 1906.

Compositor, pianista y organista de la Catedral de Murcia. Profesor de armonia y contra-
punto ensefio a varias generaciones de compositores murcianos. Investigé los fondos musica-
les de la Catedral de Murcia y realiz6 transcripciones de muchas de sus obras. Su legado mu-
sical comprende més de trescientas obras, casi todas del género religioso. De su obra instru-
mental son de destacar los trabajos que hizo para orquesta en forma de sinfonfas y preludios.
En el dmbito popular colabord en las transcripciones que acompafan a los libros de Pedro Diaz
Cassou, donde resalta la rigurosidad en el trabajo realizado en la musica de los Auroros.

A partir de los afos sesenta del XIX, surgi una nueva generacion de compositores que vi-
vi6 entre los dos siglos. Testigos del final del romanticismo asumieron y practicaron el nacio-
nalismo imperante, observando con perplejidad los cambios radicales que trajo el nuevo siglo.

La lista de compositores es abundante. Los méas importantes de quienes tenemos mejores
referencias de hemeroteca y legados conservados de su obra fueron Antonio Lépez Villanueva
(1863 - 1934), Pedro Mufioz Pedrera (1865 - 1925), Marcos Ortiz (1866 - 1950), Vicente Es-
pada (1867 - 1922), Antonio Puig (1870 - 1920), Alfredo Santos (n. 1872), Bartolomé Pérez
Casas (1873 - 1956), Enrique Marti (1876 - 1953), José Verdu (1878 - 1913), Emilio Ramirez
(1878 - 1956), José Pérez Mateos (1884 - 1956), Massotti Escuder (n. 1890), Manuel Garijo
(1892 - 1959), José Antonio Canales (1891 - 1955), José Agtiera (1893 - 1960), José Carrasco
(n. 1897), José Daniel Salas (1897 - 1974), David Templado (n. 1880), Angel Larroca (m. 1947)...
ademds de otros muchos, con obra mas modesta, muy cercanos al pueblo en su calidad de ma-
estros de bandas civiles y militares, maestros de capilla y otros cargos musicales, cuyo legado, en
muchos casos perdido, es importante rescatar a pesar de las dificultades que plantea.

Todos ellos acusan un fuerte nacionalismo en su produccién. La zarzuela, género de mo-
da, podia abrir puertas al reconocimiento social y profesional y se convertia en el vehiculo ideal
para manifestar el sentimiento popular.

Disponer de muchas de estas partituras resulta una labor casi irrealizable, dada la dificul-
tad de saber dénde encontrarlas. Solamente un nimero muy pequefio de ellas se hallan guar-
dadas en archivos. Las crénicas de prensa y otros documentos de la época constatan el estre-
no de una considerable cantidad de titulos de temética diversa donde lo regional estaba pre-
sente. La imposibilidad de “escuchar” (leer) estas obras impide saber cuanto de murciano hay

en ellas. Un amplio campo de investigacién musicoldgica de alto interés social y musical que
se ofrece a estudiosos.

Aparte de la produccion lirica, estos compositores tienen en comun una extensa e intere-
sante obra instrumental que se caracteriza por la falta de homogeneidad que les lleva al eclec-
ticismo en el uso del lenguaje musical y los elementos de la musica popular.

Para este trabajo centraremos la atencidn en tres grandes figuras, con tres obras impor-
tantes por el uso generalizado del folklore murciano: José Verdd, con la Sinfonia “Murcia”, Bar-
tolomé Pérez Casas, con la obra sinfénica mas ambiciosa del repertorio murciano, la Suite “A
mi tierra” y Emilio Ramirez, con los “Cuadros Murcianos” para orquesta y coro.

José Verdu Landivar. Murcia, 1878 - 1913.

Alumno del maestro de capilla de la catedral Mariano Garcia, inicié los estudios musicales
con su padre, el compositor Fernando Verdu. Fue violonchelista y oboista en la orquesta que di-
rigla este en el teatro. Muy apegado a la tierra no salié de Murcia en toda su vida, por lo que
perdi6 parte del cosmopolitismo asociado a las modas y a lo extranjero, muy habitual al final de
siglo entre sus compafieros. Fue autor del “Cancionero Murciano” mas completo y sistemético
del XIX que sirvio de referencia a muchos autores para iniciarse en el conocimiento del folklore
regional. En el ejemplar que se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafa figura su padre co-
mo autor, lo que contrasta con la prensa de la época, que resalta sin ambigiiedades el excelen-
te trabajo realizado por el atin joven compositor “con maestria y dedicacién benedictina”.

La obra de este compositor se perdié por completo a su muerte y fue vendida al peso co-
mo papel. Seglin Antonio Oliver, murid pobre y arruinado. Muy querido por el publico, obtuvo
reconocimiento y premios a su labor musical.

En el Archivo Regional —cuando estuve de Director del Centro de Documentacién Musi-
cal— me tropecé con una partitura manuscrita que ponfa en su portada y como titulo “Sinfonfa
para orquesta en cuatro movimientos” y contenfa el lema * A mis tres hijas”. Supuse que era
una obra destinada a un concurso. Investigué sin resultado para intentar encontrar el sobre o
documentos que contuvieran el nombre del autor, el concurso y la fecha. En los ltimos afios
he ido preguntado a diferentes personas sobre este descubrimiento, sin llegar a datos conclu-
yentes sobre estas preguntas. Mis sospechas eran que pudiera ser o de José Verdd, o de su
padre, Fernando Verdl, de Pérez Mateos o incluso de Gil Yuncas, ya que todos tenfan docu-
mentada en la hemeroteca una sinfonia en cuatro movimientos y uso de motivos populares en
alguno de ellos. Después de muchas dudas la he adjudicado a José Verdu por las siguientes
razones en su favor: en la hemeroteca murciana esté4 perfectamente documentado el fallo del
jurado durante los juegos florales de la feria en honor de S.AR. la Infanta Isabel, de una obra
para gran orquesta titulada “Sinfonia en cuatro movimientos’, realizada a partir de motivos po-
pulares, dotada con el Premio “Reloj de Oro". La apertura de sobres y plicas confirma a un jo-




vencisimo autor José \lerdd. A partir de aqul, en las crénicas resaltan la importancia de la obra
y la juventud del autor conjuntamente. En |a crénica citada no se comenta el lema —que serfa
determinante para nuestra investigacion— sino el titulo de la obra ganadora: “Murcia’, realizada
sobre motivos populares y que otros periodistas més tarde titulan de esta manera “Sinfonia so-
bre motivos populares murcianos”. A partir de aqui la prensa ofrecié ambos titulos sin distin-
cion. La segunda hipdtesis sobre la posible autoria de Verd( la encontramos —en relacién a es-
to— en la primera hoja de la partitura que contiene misica. En la parte superior aparece como
titulo para la obra la palabra “Murcia” —parece por la graffa y posicién afadido después— que
hace pensar dos cosas diferentes: una, que se refiriera al titulo original y otra el hecho de que
los motivos musicales usados en este movimiento identificaran a Murcia; al analizar la partitu-
ra observamos que cada movimiento de ella tiene por tftulo la referencia a un lugar de la ve-
ga del rio que es acompariado con una adecuada melodia popular. En contra de esta hipéte-
sis tenemos el lema usado “Mis tres hijas’, que no se corresponde con la edad del autor entre
once y doce afios si no hay error en las fechas. {Precocidad?, inifio prodigio?, el padre la es-
cribié para situar al hijo? Estas preguntas a falta de otros datos son imposibles de contestar y
si antes de los veinticinco afios de edad, la documentacién de la época muestra a José Verd(
como un excelente arreglista, y ya habfa perdido dos hijos, montado negocios y dirigido su pro-
pio Sexteto, orquestas y bandas como la de la Misericordia, me pregunto épor qué no adjudi-
carla a este autor?

El original se encuentra actualmente en los fondos musicales del Archivo General de la Re-
gion de Murcia, proveniente del antiguo Archivo de la Diputacién Provincial.

Destacar que el descubrimiento de esta partitura inédita es muy importante para el patri-
monio musicolégico de la Region de Murcia por las caracteristicas musicales de la obra al mos-
trar melodias desconocidas en los cancioneros observados.

La hemeroteca murciana ofrece gran cantidad de informacién sobre el estreno. Crénicas,
criticas, comentarios y articulos que demuestran la resonancia social y musical que tuvo su es-
treno.

La obra se articula a partir de un extenso y variado repertorio de temas populares que el
compositor asocia a lugares, oficios, efemérides y fiestas. El andlisis de estos temas no arroja
luz sobre su procedencia, puesto que no es posible encontrar coincidencias de ellos ni en su
cancionero ni en el de otros. Es probable que, o bien utilizara melodias de “primera mano” bus-
cando cierta originalidad, o que reinventara y creara nuevas melodias con eco popular.

En la obra podemos encontrar desde cantos solemnes y de labor a bailes como la jota, se-
guidillas y malaguefias, en un amplio recorrido de nuestro folklore. Formalmente, la obra ests
organizada por el discurso y enunciado de los temas populares en un continuo rapsadico y des-
criptivo de cada uno de ellos. El primer tiempo, titulado “Murcia’, tiene una estructura de cua-

tro secciones diferentes en tiempo y carédcter. La primera seccion es una melodia solemne, ca-
si religiosa, que recuerda las procesiones del Rosario de la Aurora; la segunda seccién es un
corto y trepidante fragmento con carécter de jota; la tercera consiste en una pausada melodia
en compas binario, a manera de copla de jota que enlaza con el estribillo bailable de esta. La
Ultima parte reexpone el canto de la segunda seccion y termina con una répida jota a manera
de coda, o retal, como se dice en los bailes murcianos.

El segundo tiempo retine dos piezas con titulos diferentes. La primera parte titulada "Al-
borada y escenas ciezanas” se inicia con una pausada melodia de malaguefia, a la que sigue
una ritmica parranda. La segunda, llamada “Cancion del hilador ciezano’, es un canto rapsédi-
co y libre del trabajo de los hiladores que hilaban cuerdas de esparto —industria que en Cieza
ha tenido una gran importancia hasta hace pocos afios—, que no se encuentra en otros can-
cioneros.

El tercer movimiento, con el largo titulo de “Ecos huertanos de Molina, Alguazas y Arche-
na” comienza con el recuerdo de una malaguefia lenta, casi "rubato”, a la que sigue un nuevo
tiulo llamado “Rondallas de Lorqui y Ceuti”, en tiempo de jota y copla a la manera de las ara-
gonesas, presentes en la mayorfa de las zarzuelas.

El cuarto y Gltimo movimiento titulado “Fiestas tipicas en Abaran y Blanca” corresponde a
unas seguidillas murcianas, originales en el tratamiento de los elementos populares. La obra se
termina con una reexposicion del tema inicial de jota llamado “Murcia”, en un final en forma
de parranda, que cierra la descripcion sonora de los temas de la vega.

La partitura en su orquestacion y tratamiento resulta sorprendente para un joven compo-
sitor de tan solo doce afos, que demuestra estar dotado de un gran talento musical, de un pro-
fundo conocimiento del folklore regional y de una capacidad creadora fuera de lo comun.

Los datos encontrados hasta ahora nos llevan a pensar —con la debida cautela— que esta
obra pertenece a José Verdl y no a su padre, Fernando Verdd, o a otro compositor, a pesar de
su corta edad.

Un cimulo de adversidades le impidieron brillar en su momenta: muerte prematura, con
sélo treinta y cinco afios, una vida llena de desgracias personales como la muerte de sus hijos
muy pequefios, mala suerte en los negocios que emprendio, hizo de este compositor un per-
fecto desconocido para todos.

Bartolomé Pérez Casas. Lorca, 1873 - Madrid, 1956.

De familia de musicos inici6 su carrera como musico militar.

A su llegada a Madrid, en 1857, alcanzd la plaza de profesor de Armonia del Conser-
vatorio. Fundé la Orquesta Filarmonica Nacional con la que dio a conocer la misica nacio-
nalista y contemporanea del momento. Como director de orquesta tuvo reconocimiento in-

ternacional. Nacionalista convencido dedico tiempo al rescate y la divulgacion de la musica
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popular murciana. Su obra, no muy extensa, tuvo una importancia capital para las genera-
ciones posteriores y el sinfonismo nacional espafiol. La inspiracién nacionalista de Pérez Ca-
sas es la primera muestra de un sonido naturalista en la musica. Influido por el maestro Pe-
drell, Casas pretende la busqueda de un sinfonismo nacional a partir de los principios de
la musica popular, pasando por una depuracién del material folklérico de donde extraer la
esencia para un lenguaje que identifique lo espafiol. La Suite “iA mi tierral” es su obra mas
importante.

Presentada al concurso de la Real Academia de San Fernando en 1905, obtuvo el primer
premio en el apartado orquestal con el uso de cantos populares espafioles. La obra, sugeren-
te y novedosa, es monumental, mediterrdnea y murciana.

Entronca, a la manera de la escuela rusa, con el gran sinfonismo de final del Romanticis-
mo basado en una orquestacién exuberante. Un timido y personal uso de los cancioneros de
la época apunta a que las fuentes usadas para la composicién debieron de partir de apuntes
propios que el autor habria realizado en el campo de Lorca. Casas colabord en el cancionero
de Pedrell aportando sobre todo cantos murcianos de labor. La obra comienza con el tema de
las “Seguidillas del Jo y Ja" en la versién que aparece en los cancioneros de Julidn Calvo y de
José Inzenga. La melodia de este primer tiempo recorre insistente toda la pieza. El tema es tra-
tado de multiples formas que van desde la exposicién literal de origen popular a la variacion y
el "fugato”. Grandes y sonoros “tutti” alternan con efectos musicales que imitan el canto y las
rondallas murcianos.

Cromatismos, pequefias modulaciones y elaboraciones de la célula ritmica principal gene-
ran una textura original y moderna que mantiene intacto el carécter bailable y popular de esta
seguidilla.

El segundo movimiento, titulado “Canciones de tirilla" es un tiempo lento elaborado a par-
tir de varios cantos de trilla recogidos por el autor, que el compositor francés Claude Debussy
alabé por “su fina orquestacion y exquisita originalidad”. Es una pieza naturalista en la que po-
demos escuchar el sol y el paisaje mediterrdneo. La instrumentacion colorista acomparia una
sucesion de melodias fusionadas hacia el final de la pieza en contrapunto que las lleva a per-
derse poco a poco, en el ocaso del trabajo, sobre un fondo exuberante de metales.

En el tercer movimiento, titulado “El pafio moruno”, Casas utiliza de forma personal varias
melodias basadas en el “Pafio” y “el Besito", encontradas en los cancioneros murcianos, junto
a melodias originales muy elaboradas con el uso de elementos orientalizantes.

El dltimo movimiento, “Fiesta de la parranda”, es una pieza monumental. El ritmo de pa-
rrandas se mezcla continuamente con algunos temas ya oidos anteriormente como “la trilla”
Dos secciones separadas por un episodio con un desarrollo muy original mezcla todos los te-
mas en un final de apoteosis.

Esta obra ha sido poco interpretada fuera del émbito del autor, que la dirigio en repetidas
ocasiones en movimientos sueltos. Probablemente el no disponer de una buena edicién pudo
amedrentar a cualquier director ya que el original es muy denso y de escritura diffcil.

En el afo 2002 el compositor Benito Lauret, director de orquesta y alumno de Casas, re-
vis6 por encargo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Marfa de la Arrixaca la edicién
de la partitura.

Este texto musical hace justicia al pensamiento del autor en el cuidado trabajo de Lauret.

Emilio Ramirez. Murcia, 1878 — Sevilla, 1956.

Estudio Magisterio y Musica sin el apoyo de sus padres.

Fue alumno de Pedrell, entre otros. Desarrollé las ideas de su maestro en un convencido
nacionalismo musical. Compuso numerosas zarzuelas de tema costumbrista. Es el musico que
utilizé con mayor intensidad el folklore.

Obtuvo éxito y reconocimiento del publico, la critica y los profesionales. Su obra es fiel re-
flejo del cancionero murciano, que usé con personalidad propia los motivos y temas popula-
res en descripciones del espacio y del entorno social de estas melodias.

Realizé parte de su carrera fuera de Murcia, después de obtener la Catedra Musical de la
Escuela de Sevilla. Fue nombrado Director e Inspector de las Ensefianzas de Musica de las Es-
cuelas Municipales por los méritos alcanzados en el trabajo con los coros escolares. Ingres6 fi-
nalmente como Catedratico en el Conservatorio de Sevilla.

En Murcia fue pianista del Casino, Director de la Banda de la Misericordia, miembro fun-
dador del Conservatorio y profesor de solfeo y armonfa, titular de una Catedra creada para los
cantos regionales murcianos.

Su obra se mueve en dos campos muy definidos que representan el total de su creacién
musical: la musica de raiz popular y el canto de los nifios encarnado en el canto escolar.

En el aflo 1942 obtuvo un premio de la Diputacién murciana por su obra “Del folklore
murciano” para coro mixto. En esta obra ofrece la armonizacién a cuatro voces con piano de
cuatro temas originales del cancionero popular.

La zarzuela de tema costumbrista “Fuensanta” le reporté el reconocimiento nacional. En el
ano 1923 estrend en el teatro Romea de Murcia un ensayo teatral en forma de zarzuela con
letra y musica propia llamado “Nazareno Colorao”, una exaltacién de la huerta legendaria con
el trasfondo de la primavera murciana y su Semana Santa. El Miércoles Santo, la huerta que in-
vade la ciudad, la vida abnegada y sencilla del huertano es recogida con sensibilidad en esta
obra de la que el autor dijo: “si toda mi modesta produccién hubiera de perderse y sélo una
obra se pudiera salvar, elegiria sin vacilacion mi Nazareno". Los personajes representan la tipi-
ca familia huertana, estereotipo de un caduco romanticismo, inspirados en cuadros de Sobe-
jano y Medina Vera.




La ambientacidn intenta retratar el paisaje romantico y costumbrista de una huerta y unos
personajes idflicos condenados a desaparecer: la barraca, el zarzo con los gusanos de seda,
|as sillas de anea, los aperos de labranza, las palmeras v los frutales, elementos de una Mur-
cia afiorada e intemporal. El autor hace un inteligente repaso a los géneros y estilos mas im-
portantes del folklore regional: las bocinas de Semana Santa, canciones infantiles como “al
pasar la calle”, bailes como las “Seguidillas del jo y ja", parrandas, “malaguefa de la madrugd”,
cantos de labor y la nana huertana, en un compendio de musica murciana en el contexto y
ambiente mads apropiado. Aund con maestria la préctica totalidad de los elementos mas ca-
racteristicos de la peculiaridad musical de la huerta.

“Cuadros murcianos” es la obra mas ambiciosa, un poema para coro y orquesta en tres
movimientos que describen la huerta tradicional, el habla de los huertanos y la musica de los
ambientes populares. Fue escrita en 1946, a los 68 afos y estrenada por el Orfeén Murcia-
no “Fernandez Caballero” en el Teatro Romea de Murcia.

Algunas de las ideas que modelaron su pensamiento estético se pueden intuir a partir de
una conferencia de 1917 en el Circulo de Bellas Artes murciano titulada “La Copla popular es-
pafiola”. Aquf declara que Esparia es un pais que ha sacado de las distintas dominaciones que
ha sufrido a lo largo de la historia grandes y buenas consecuencias culturales, sobre todo del
mundo drabe, en el que “como limpio espejo se reflejan”. El folklore levantino respira orien-
talismo, las malaguefias ‘remembranza de harenes y sultanas” y “la gama es rica y abundan-
tisima prestando a la paleta del compositor variedad y exquisitez”.

En 1921 se celebrd en el teatro Romea, organizado por el Circulo de Bellas Artes, una
"Fiesta Regional” cuyos ingresos se destinaron al homenaje a Selgas en el centenario de su
nacimiento. Se estrenaron los “Cuadros murcianos” por una masa coral de alumnos del con-
servatorio dirigida por Ramirez. Un afio después se estrend con orquesta en otro homenaje
al mismo autor y unos dfas mas tarde se dio un banquete homenaje a los autores de la obra
Emilio Ramirez y Jara Carrillo,

El maestro Ramirez, emocionado, dirigio unas palabras que reflejaban el sentido musical
de la obra: "he trabajado mucho para despertar el alma murciana, bastante tiempo dormida”.
Termina diciendo: “mis mejores horas las pasé en nuestra hermosa huerta con lapiz y papel
en la mano haciendo musica murciana”.

La obra es un trfptico de escenas costumbristas murcianas donde cada una de ellas va
acompafiada de un texto escrito expresamente a manera de guion literario. La parte musical
dibuja y perfila sonoramente las melodias populares més apropiadas a cada una de las situa-
ciones.

El primer cuadro titulado “La romerfa de la Fuensanta” es una alegorfa de la subida al
monte acompafiando a la patrona. Dos piezas populares emergen de este movimiento “Fl

canto de romeria” y la “Cancion de los borrachos” —ambas encontradas en el cancionero de
José Verdd-.

El segundo movimiento titulado “Nocturno Huertano" es una pieza que recoge diversos
cantos como "El pafio fino", “La cancion del besito”, “la Nana huertana®, un “Canto de trilla” y
una "Salve de Auroros”, en un collage que muestra el aliento de las canciones “no de baile”
murcianas.

El tercer movimiento, titulado “la Parranda” es la exaltacién de la fiesta, el baile encar-
nado en las "parrandas”, pieza Unica y original del repertorio murciano que Ramirez recorre
desde cuatro de los mejores ejemplos del muestrario popular: el "o y Ja", las parrandas "Pe-
sas”, las “del Uno" y las “del Tres", todas presentes en el cancionero de José Verdu.

Obra importante y querida por el pueblo murciano, los “Cuadros” ha formado parte, des-
de su estreno, del repertorio coral de la Region. El Orfedn Murciano “Fernandez Caballero”
gano un premio nacional. Television Espafiola, en los afios 60 y 70, emitid en concierto y
cartas de ajuste la obra para toda Esparia varias veces. Mdltiples representaciones afirman la
resonancia que esta composicién tuvo en su momento, resaltada por el eco que la prensa
nacional le dedicéd con resefias importantes a nivel nacional, en ABC y La Vanguardia.

Un caso particular es el compositor Antonio Lopez Villanueva. Molina, 1863 — Madrid,
1934. Fue hombre de ciencias y letras, intelectual acreditado en Medicina, Astronomia, Lengua
—académico de Esperanto y Linglistica— y Musica.

Alumno de guitarra del Marqués de Rubira fue educado en la escuela de Antonio Cano.
Trabajé principalmente la guitarra y la musica de cdmara. Realizé una considerable labor para
la popularizacién de la musica culta en sus conciertos como arreglista del sexteto “Thader”, del
que fue fundador.

Su obra para guitarra no es muy extensa. Dejo una pequena coleccion de obras de saltn
donde se encuentran valses, minuetos, polonesas y mazurcas. En su legado encontramos tres
piezas de corte popular: una Malagueria al estilo espariol, una Guajira del estilo llamadas "Pun-
to Cubano” y cardcter espafiol —parecidas a las que interpretan los “Troveros” del Levante—, vy
unas "Torras” que coinciden con las recogidas en los cancioneros de Inzenga y Verdu.

David Templado. Abaran, 1880.

Realizé la armonizacion de unos villancicos de la huerta de Murcia que el cura de la Pa-
rroquia, le tarared: “Camino de Belén” y “La Estrella de Oriente”. Excelente armonizador, en

estas piezas hace uso de modulaciones y cambios armonicos atrevidos.
Musicos murcianos del siglo XX

El cambio de siglo produjo en todas las artes cambios y transformaciones radicales, re-
flejo de una sociedad convulsa. Las vanguardias de los primeros afios borraron las fronteras




de la identidad nacionalista en un rechazo cuasi visceral ante la tradicién roméntica y sus
epigonos nacionales. El desarrollo de medios de comunicacién como el disco v la radio ele-
vo a primer plano otras musicas de origen popular, que surgieron como competencia social
al rigido mundo de la musica culta. El desencanto social fue producto de la ruptura del or-
den conocido, causado por las guerras, la crisis y un cmulo de nuevas situaciones, provo-
o en los artistas jovenes un eclecticismo falto de compromiso en la identidad musical con
el folklore.

La electronica y la era digital han resultado ser dos mundos muy atrayentes. Los composi-
tores han cambiado la manera de aproximarse al sonido, dadas las posibilidades creativas que
ofrecen para la especulacion musical. Consecuencia de estos cambios ha sido el desarrollo de
un excesivo individualismo en los artistas, refugio a una indecisién para encontrar la propia li-
nea creativa.

Murcia y sus musicos no han sido ajenos a estos procesos de transformacién cultural.

Los compositores nacidos en las tres primeras décadas del XX han conservado un mayor
acercamiento a la musica popular, sin profesar un gran nacionalismo. El folklore ha sido utili-
zado como uno mas de los recursos para enriquecer su paleta creativa.

Los més importantes de esta generacion, dada la proyeccion y envergadura de su obra,
fueron Mario Medina (1908 - 2000), Julidn Santos (1908 - 1983), Antonio Garcia Rubio
- Antén Roch (1915 - 1973), Manuel Massotti Littel, Manuel Diaz Cano (1929 - 2007), Be-
nito Lauret (1929 - 2005)..., autores que tienen en comun el uso en alguna parte de su
obra de la musica popular murciana, a pesar de diferencias de estilo, influencias y estética
musical.

El medio siglo se encuentra dominado musicalmente por estos autores que desarrollaron
lo mejor de sus carreras.

En la generacion siguiente, nacida entre los afios 40 y 60, se encuentra Ginés Abellan
(1942) como representante més significativo. Recrea en una obra para Banda Sinfénica el am-
biente de la Pasién de Semana Santa. Para orquesta de cuerdas posee otra obra en tres mo-
vimientos, basado cada uno en aguilandos de varias zonas de la Regién.

El ultimo grupo corresponde a los autores nacidos entre los afios 60 y 70 del siglo XX. Es-
tos compositores que tienen una manera particularmente individualista en el uso de la musi-
ca popular murciana.

Manuel Martinez (1960), posee una obra interesante titulada “Ecos murcianos”, realizada
con temas propios elaborados a partir de la emulacién del canto popular: Nana, Fandango I,
Seguidillas, Canto y Manchegas son los titulos de esta suite ofrecida en dos versiones diferen-
tes, una para arpa sola y otra para dos guitarras. Otra obra es “Malaguefia Bolera" para viola y

piano, que recrea toques de guitarra “punteada” con coplas de fandango y malaguefia. Un

‘Aguilando murciano” para orquesta de cuerdas, de caracter cortesano, donde mezcla varios
aguilandos populares. También, una Fuga sobre las “Seguidillas del Jo y Ja" ofrecida en dos ver-
siones, para orquesta de cuerdas y coro mixto. Miguel Franco (1962), hace un guifio al fol-
klore al colocar entre bastidores un “tercio” de tambores y bocinas de las procesiones de Se-
mana Santa en el "Concierto para violin y orquesta”. Agustin Sanchez (1965) con obra varia-
da para formaciones diversas, que incluye ritmos de parranda y melodias del folklore murcia-
no. Destacan para coro mixto: “Fantasia sobre el Carbonero” basada en la melodfa del cancio-
nero de Inzenga y fronteriza e estilo con Andalucla y “Mi Roalico”, unas parrandas seguidilla de
caracter murciano. El Concierto “Sureste” en tres movimientos: Sierra, Cala y Huerta para gui-
tarra y cuerdas, inédito adn, utiliza en la dltima pieza ritmos de seguidilla murciana a partir del
tema propio “Mi Roalico”. Joaquin Martinez Ayala, con obra de cémara y cuerdas, que utiliza
elementos populares muy tamizados en un lenguaje musical ecléctico. Salvador Martinez
(1962), autor de este texto, con trabajos que abarcan el folklore desde la musica de consumo
al sinfonismo.

Desde hace tres décadas mi produccién musical ha tenido como influencia el folklore
murciano con la intencién de una renovacion musical en mi lenguaje, inmerso en las més
agrestes vanguardias hasta entonces, que me proporcionara un sonido particular para ha-
cerme identificable. No era un sentir nacionalista o regionalista lo que guiaba mi preten-
sion, sino un acercamiento estilistico a otras musicas que desde posturas étnicas buscaban
la universalidad. Me atrevi a ponerle una etiqueta: “Nueva Mdsica Mediterranea” con la cual
he escrito la mayorfa de las obras de este estilo. Algunas veces he usado la melodia popu-
lar en toda su ancianidad, otras la he desmontado para acercarla a otros lenguajes y la ma-
yorfa de veces la he simulado para crear nuevos temas con ralz murciana. Ahora, dejados
atras los impulsos de la juventud, en madurez creativa, descubro con placer que puedo es-
cribir misica murciana sin volver la vista al pasado. He probado la mayorfa de estilos en
multitud de géneros diversos. Del folklore murciano, nanas, parrandas, malaguerias, cantos
de labor, canciones... forman la base del repertario melddico de mi obra. Sin embargo, de
lo que puedo estar més orgulloso es de haber sido el primero en utilizar en la musica cul-
ta los pasacalles y ritmos binarios de las Cuadrillas murcianas, que no se escucharon en la
musica de mis antecesores. Los Auroros también fueron objeto de mi interés desde muy
pequefio cuando, con mi padre y abuelo, cantaba en despiertas o en el cementerio seglin
fuera el momento. Tuve la posibilidad de hacer las primeras y completas transcripciones
modernas de los Auroros, que nadie més habfa intentado desde Verdu. Este bagaje me
aportd el conocimiento para abordar su inclusién en mi propia obra. No he desestimado
nunca la ocasién de integrar un particular mediterrdneo sonoro en la musica ligera y de
consumo (discos para “La Cuadrilla y Manuel Luna’, Roal y Mal de 0jO), el cine ("El agua
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de la vida" de Juan Manuel Chumilla), la publicidad (campanfas regionales del dia de la re-
gion y anuncios variados como la campafia nacional de Albergues Rurales), el Ballet (Tam-
muz), el teatro ( Lady Macbeth, Bodas de Sangre) y por supuesto la musica solista, de ca-
mara y concierto.

Algunas de mis obras con temaética popular son “Triptico Mediterrdneo” para violin y pia-
no, Impromptu sobre el "Pafio fino" para violin y piano, ‘Las cuatro estaciones”, Preludio y
Fuga sobre la cancion del platero para violin y piano, Mediterrania para cuarteto de percu-
sién en cuatro movimientos que usan los pasacalles de Aledo en el primero, los Auroros de
Santa Cruz en el segundo, el Canto de las Minas en el tercero y las parrandas y malaguenas
en el cuarto, estrenado en el Festival de Musica Contempordnea de Almeria por el grupo
“Neopercusion”, Preludio y Fuga sobre la Aurora de Santa Cruz, obra que repasa todas las
salves de esta Campana de Auroros con el tema omnipresente del "Ave Marfa" para guitarra,
Fantasia para violoncelo solo sobre "El Pafio fino". Para orquesta de cuerdas, "Danza de los
cuatro huesos” es interpretada por orquesta de todo el mundo y es embajadora del sonido
particular de las Cuadrillas y las musica no de baile de nuestra region, en esta pieza en for-
ma de Rondd, un estribillo original da paso a cuatro estilos de pasacalle, llamados Huesos,
Sones, Marchas y Zarangotines. Al’hama (Insiraf) es una parranda que entronca con las “nu-
bas y nabwas andalusies”, La Vagoneta es una rapsodia orquestal desde el mundo de las mi-
nas de la Unién. “Duerme nifio” para contralto y coro mixto es una armonizacion de la nana
huertana con un tejido arménico novedoso par el uso de imitaciones candnicas a distancias
de intervalos disonantes junto a modulaciones abruptas que le confieren un sonido neoim-
presionista. "Danza de Hachas" es una recreacién de diversos aguilandos de toda la region
con el marco de las danzas cortesanas del renacimiento espafiol.

El compositor valenciano José Luis Lépez Garcla, afincado en Murcia mas de 50 afos, re-
presenta un caso especial al dedicar una parte importante de su produccién musical al folklo-
re murciano. Piezas corales con modernas armonizaciones y obras para orquesta de cuerda co-
mo el Scherzo Caprichoso, en el que usa el baile de la Jerigonzas de Cieza con armonias de
intervalos de cuartas y elaboraciones motfvicas conceptualmente muy avanzadas.

Desde el ambiente del conservatorio, el pianista alicantino Antonio Narejos ha dedicado
un "Septeto” de formacion atipica, a melodias del folklore regional presentes en los distintos
cancioneros. En otra obra sinfonica incluye timidamente el canto de los Auroros.

En este apartado nos detendremos en Mario Medina, por la trascendencia en su obra del
folklore murciano, y en Benito Lauret con la “Suite Folklérica sobre motivos populares murcia-
nos" para orquesta de cuerdas.

Antes, veremos tres autores importantes nacidos a finales del XIX que desarrollaron toda
su actividad durante el siglo XX: José Agiiera (1890 - 1960), José Daniel Salas (1897 - 1974)

y Manuel Massotti Littel (1915 - 1999), compositores que desplegaron desde sus catedras
del Conservatorio una intensa labor por la masica y el folklore murciano.

José Agiiera. Murcia, 1890 - 1960,

Pianista. Fue un compositor autodidacta de gran talento que absorbid con avidez la musi-
ca del Impresionismo francés. De entre su obra orquestal destaca especialmente “Suite Mur-
ciana’, que obtuvo el premio "Ferndndez Caballero” de la Diputacion de Murcia en 1958, obra
desaparecida de los archivos regionales, donde estuvo depositada. “Cancion Murciana” para
piano es una pequeia pieza que recrea un ritmo de parranda parecido a las del “tres” y un
canto de labor en estilo de malaguefia armonizado a la manera impresionista. El guitarrista Ma-
nuel Diaz Cano elaboré una versién para guitarra inédita todavia.

José Daniel Salas. Murcia, 1897 - 1974,

Violinista y pianista. Fue un intérprete activo en los circulos musicales murcianos. Fundo la
Orquesta Sinfonica de Murcia, de la que fue director. Dos grandes obras se inspiran en el fol-
klore murciano: “En la huerta de Murcia” para orquesta sinfonica, premio de la Diputacién Pro-
vincial y el poema sinfénico coral “La huerta canta”

"En la huerta de Murcia” es una obra elaborada a partir de elementos y células teméti-
cas presentes en los cancioneros de Calvo y Verdu. El autor crea nuevas melodias que se
funden con motivos de la practica popular. El resultado es equilibrado entre originalidad y
tradicién. La obra comienza con la recreacion de un canto de labor original que le confiere
una aparente libertad ritmica. Una segunda seccién da paso a una mezcla de parrandas que
contiene ideas ritmicas y melddicas de las del “uno” y de las del “tres”. El canto de las “To-
rras” se superpone a estos motivos de acompanamiento hasta ser interrumpido stibitamen-
te por la irrupcién de un inciso melddico del “Jo y Ja" La transicién al desarrollo se articula
sobre células de seguidillas. Una nueva idea en forma de aguilando da paso a un expresivo
canto de trabajo que cierra la seccién apagandose poco a poco. Campanas de procesién ini-
cian la seccion central. Una introduccién original sirve de marco para el "Rosario de la Auro-
ra”. La Ultima parte arranca con la malaguefia de la “Madrugd", que expone el clarinete, re-
petida por la cuerda sobre acordes en los metales, que desembocan en un grandioso "tutti”
sobre el primer tema de la obra.

Manuel Massotti Littel. Murcia, 1915 - 1999,

Pianista. Realizé una intensa labor desde la direccion del Conservatorio. Fue profesor de
Armonia y Composicion y director del Orfedn “Fernéndez Caballero”. Su obra se decantd fun-
damentalmente al mundo coral, donde alcanzé un alto prestigio a nivel nacional. Los cantos
murcianos fueron armonizados con tratamientos diversos a manera de pequenas fantasias. En
muchos de ellos se alternan las melodias populares con otras del propio autor a través de ela-
borados contrapuntos tejidos artesanalmente.
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Su produccién murciana es amplia: “Al pano fino”, "Quita la mula rucia’, “Nana Huertana’,

"o

“Misa Murciana”, “Parrandas del tres", “Salve de Auroros “y "Amanecer en la huerta” son obras
importantes de este repertorio.

Una obra original es “Poema murciano con arcos’, poema para orquesta de cuerdas don-
de resaltan las melodfas murcianas sobre una armonia sugerente y estatica. Los temas imitan
parrandas y malaguefias en pequefias células motivicas hasta el final de la pieza en que la na-
na huertana hace su irrupcién para cerrar la pieza.

Otros autores importantes en el siglo XX, fuera y dentro del dmbito del conservatorio fueron:

Antonio Celdradn. Murcia, 1906 - 1992.

Violinista. Es un autor con obra lirica en la que destaca la zarzuela ambientada en la huer-
ta "Marfa Jesus no olvidé", donde utiliza el folklore regional. Fue autor de un cancionero popu-
lar, “Cancionero de cantos y aires populares’, importante y completo, en el que recoge la mu-
sica de los campos y pueblos de Murcia. Lo realizo por encargo de la antigua Seccion Femeni-
na murciana, hoy Federacién Francisco Salzillo, que ha servido de referencia para composito-
res y estudiosos durante todo el siglo XX.

Julian Santos. Jumilla, 1908 - 1983.

Pianista. Es un autor que no traté el folklore méas que de manera timida y escueta en su
obra escénica. En su zarzuela el “Fantasma de la Tercia” aparecen temas originales de carécter
popular murciano en pasajes corales fundamentalmente y cantos solistas con aires de jota.

Antonio Garcia Rubio. —Con seuddénimo artistico de "Anton Roch”—, Orihuela, 1914 - Mur-
cia, 1981.

Es el compositor mas avanzado en el uso de las vanguardias del medio siglo. Fundamen-
talmente adscrito al dodecafonismo y la atonalidad dejé también escrita musica de corte neo-
clasicista. Su filiacion a las vanguardias no le predispuso para el tratamiento del folklore. Su obra
editada no contiene elementos populares y su obra inédita guardada por la familia no es de
féacil acceso.

Manuel Diaz Cano. Hellin, 1926 - Murcia, 2007.

Guitarrista y concertista de renombre internacional. En los Gltimos afios fue nombrado Ca-
tedratico de Guitarra en el Conservatorio de Murcia. Dej6 una obra importante para guitarra, de
la que merece destacar el “Concierto Oriental” para guitarra y orquesta, con motivos de estilo
4rabe e impulso mediterrdneo. La cadencia del tiempo lento tiene remedos de “toque” de mi-
nera.

Su obra importante para el folklore murciano es “Suite Murciana”, obra articulada en varios
movimientos. Cada uno de ellos estd dedicado a una melodia distintiva del folklore murciano.
Los motivos son estilizados para adecuarse a la guitarra, acompafiados de interesantes contra-

puntos que ofrecen disonancias con aires orientales. La armonizacion ofrece modulaciones ori-

ginales no oidas antes en otras versiones de estos cantos. Podemos considerarla obra cumbre
del repertorio guitarristico murciano de dificil ejecucién. Los titulos de cada pieza de la suite ex-
plican el tema popular de origen. La primera es la nana huertana del cancionero de Inzenga,
estilizada al suprimir las notas de paso del original para un apropiado punteado de la guitarra.
La segunda es el “Rosario de la Aurora” del cancionero de Calvo. El tercero es la “lota Navide-
na" del cancionero de Ginés Torrano. El cuarto, el “Canto de Romeria” del cancionero de Ver-
d. El quinto, el "Pafio fino” del cancionero de Inzenga. El sexto y ultimo, las “Seguidillas del Jo
y Ja" transcritas por Julidn Calvo en su cancionero y presentes con la misma versién en el de
Inzenga.

Mario Medina, Murcia, 1908 — Madrid, 2000.

Compositor murciano importante para la musica espafiola, injustamente olvidado en la his-
toria musical. Autor con un alto grado de eclecticismo tendria que haber formado parte de la
generacién de musicos del 27, por edad y por estilo. Fue un neodlasicista con matices nacio-
nalistas y pensamiento universal. Consideraba a Falla y Oscar Espld como los ejes del futuro
musical espafiol. Alumno de Joaquin Turina, llegd a Madrid después de la Guerra Civil, donde
inicié una carrera de luces y sombras que le llevé al mundo de las variedades, el cine, la pu-
blicidad y la cancién ligera. Obtuvo en 1958 el Premio Nacional de Mdsica “Samuel Ros” por
su "Cuarteto n® 2" y en 1980, el Premio Nacional de Musica en la Conmemoracion del Cen-
tenario del Circulo de Bellas Artes de Madrid con una Sonata para violin y piano.

Medina fue un musico aislado. No abrazé con devocién el manifiesto de Pittaluga y del
grupo de Madrid —a pesar de ser afin musicalmente—. Fue un hombre poco interesado en la
politica y abordé el cambio de siglo y la llegada de las vanguardias con absoluta independen-
cia, en un eclecticismo poco ortodoxo que le hizo parecer un proscrito musical.

La misica de Medina es variada y personal, dos ejes vertebrales en su lenguaje. Renego
de la zarzuela popularesca y ensalz6 la figura de Stravinsky, Ravel y Debussy. Su estética se
puede resumir en una frase que declaré en una entrevista en RNE con el critico musical Enri-
que Franco en 1944: “ Hay que saber expresar, buscar el equilibrio en la forma, y en la armo-
nia ser sinceramente ecléctico”, dicho de otro modo, Medina fue un musico expresivo, no ra-
cionalista y cerebral, con afan de construir, no de destruir (en relacién a las vanguardias radi-
cales) y abierto de miras, ajeno a las estrecheces que imponen casi siempre sistemas cerrados
como el dodecafonisma, al que no se adscribio.

El motor de su creacion artistica y postulado estético es lo que ¢l mismo llamé “el uso de
la tonalidad espafola basada en los ritmos y giros del pueblo sin despreciar el Flamenco”, una
postura basada en la renovacién de un nacionalismo caduco, en la linea que promulgd Fede-
rico Garcfa Lorca en el manifiesto del Cante Jondo. Este pensamiento permitié en Medina la
convivencia natural —antagdnica para otros— de Folklore, Clasicismo y Vanguardia,
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Su produccién no es muy extensa pero de amplitud y profundidad sobre el folklore mur-
ciano. Abarco la gran forma sinfénica con el “Concierto Murciano” para guitarra y orquesta y
“Sinfonieta Murciana”. La musica de cdmara con “"Capricho Murciano" para flauta y piano y "Ma-
lagueia de la Madrugd" para voz y piano. El documental con “Murcia y su Mar" y la musica so-
lista de concierto con “Danza Murciana” para piano solo.

El "Concierto Murciano” para guitarra y orquesta fue compuesto en 1947 y presentado al
concurso que organizaba la Diputacion Provincial de Murcia. Ganadora del concurso fue estre-
nada por el guitarrista murciano Narciso Yepes y la Orquesta Nacional de Espafia dirigida por
Atalilfo Argenta en Viena y Estrasburgo en 1954. Recientemente, en 2003, la Orquesta Inter-
nacional del Festival de Orquestas de Jévenes lo interpretd en el concierto de clausura. En es-
ta obra el autor utiliza temas murcianos en cada uno de sus movimientos. El primero titulado
“lo y Ja" estd elaborado Integramente con estas seguidillas. El segundo, titulado "Aria estival’,
es un canto de labor y caracter de malaguefa lenta. El tercero, "Danza Final’, corresponde a las
parrandas del “tres”. Es de resaltar el trabajo de Medina en la capacidad para sintetizar unos
pocos elementos de muy corta longitud a partir de los temas populares como ideas tematicas
nuevas susceptibles para la manipulacién y elaboracion creadora. El didlogo continuo entre la
orquesta y la guitarra en la repeticion de estas células no crea monotonia por el empleo de ar-
monizaciones y orquestacion continuamente cambiantes.

Benito Lauret Cartagena, 1929 - Madrid, 2005.

Violinista y director de orquesta. Fue alumno de Dorado y de Pérez Casas, concertino de las
més importantes orquestas espariolas del momento —" Filarménica” y “de Cadmara“~. Director mu-
sical de la casa discogréfica Columbia, hizo arreglos y canciones para numerosos artistas de la com-
pafifa. Fue profesor de Composicion y Direccién de Orquesta, responsable musical del teatro de la
Zarzuela y director titular e invitado por orquestas fuera y dentro de Espana.

Trabajo en la composicién géneros y estilos variados, desde la musica ligera y el cine al
sinfonismo. En la faceta de investigador musical efectué una labor destacada. Rescaté obras
emblematicas del repertorio espafiol, donde destacan las ediciones criticas de la Suite "iA mi
tierral” de Pérez Casas y la obra orquestal del compositor cartagenero Manuel Manrique de
Lara, primeros y Unicos rescates de valor que hasta ahora se han hecho sobre la miisica de
la Region.

Como compositor deja una obra no muy extensa pero de gran calidad y originalidad. En el
ambito del uso del folklore murciano escribio “Suite folklérica” sobre temas murcianos y un
Himno a la Regién de Murcia a partir de los conocidos pasacalles de navidad “Marchas de Pas-
cua” del pueblo de Aledo.

La “Suite folklérica” se articula a partir de cuatro movimientos con el uso de temas popu-

lares muy diferentes a otras obras de temética murciana. En el primero, elige a los Auroros del

Rincon de Seca en el estilo ordinario de las Salves de San José, con copla, estribillo y solo, para
un tratamiento ritmico y arménico lejano al original. En el segundo tiempo, son tratados los
Aguilandos de Molina y el Rellano y un villancico que se hallan en el cancionero de Celdran.
La popular Jota de Murcia aparece de manera literal en el tercer movimiento. En el dltimo, las
"Parrandas de la tfa Marla Carrillo” de Lorca ofrece un tratamiento melédico elaborado a base
del juego con pequefias células motivicas. Esta obra evita los grandes desarrollos y articula ca-
da movimiento en la forma ternaria de “Lied". Tres secciones ABA donde A corresponde al te-
ma principal y B a un segundo tema contrastante. La armonfa hace uso de conglomerados de
acordes con notas afiadidas, que le confieren un sentido y color tonal determinado. Esta téc-
nica fue muy usada por la escuela de Manuel de Falla. En el dmbito melédico los temas son
expuestos literalmente sometidos a técnicas contrapuntisticas. La obra, que potencia los temas
populares, ofrece un lenguaje neoclasicista y moderno con sofisticadas y sugerentes sonorida-
des novedosas para la musica con rafz murciana.

Otros muchos trabajaron el folklore desde posturas personales, José Carrasco, con piezas
vocales a coro sobre motivos populares; Angel Larroca, Maestro de Capilla de la Catedral mur-
ciana, con zarzuelas y piezas profanas donde el folklore regional est4 presente; José Sandoval,
autor de zarzuelas con elementos regionales cémo “La Virgen del rio”, que tuvo éxito nacional,
o el sacerdote Hernandez Espada que compuso para coro diversas piezas sobre temas po-
pulares.

Mdsicos no murcianos

Fuera del dmbito murciano, otros muchos compositores advirtieron en el folklore regional
motivos para la creacién, dejando obras de enorme importancia y trascendencia. No son nu-
merosos, pero de gran importancia. Ellos hicieron un esfuerzo creativo que por no ser anec-
dético sitan y vinculan el folklore murciano en la élite de las corrientes importantes de crea-
cioén musical.

Enrique Granados. Lérida, 1867 - Canal de la Mancha, 1916.

El 12 noviembre de 1898 el Diario de Murcia recogia la noticia del estreno en Madrid, en
el Teatro del Circo de Parish —un gran proyecto alrededor de varios compositores encabeza-
dos por Chapi, que intentaba crear una 6pera genuinamente espafiola— de una nueva dpera
llamada “Maria del Carmen” del compositor cataldn Enrique Granados y texto de Feliti y Co-
dina.

La obra de Granados fue el primer logro para conseguir una dpera nacional con identidad
espaiola. Dijo de ella que era una de sus obras preferidas. Para la composicién, el autor an-
duvo por la huerta de Murcia, anotando y recogiendo de primera mano melodifas, ritmos, re-

cursos musicales y expresivos que le sirvieran para un texto naturalista, escrito en murciano, lo
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que le resultaba ideal para entroncar con la corriente verista imperante en Europa impuesta por
de G. Puccini.

En esta amplia resefia, firmada por Guerra y Alarcon, se hace un profundo andlisis de los
temas, el carécter y la interpretacién, resaltando la novedad que supuso una escritura musical
a la moderna, impregnada del sonido de la huerta, con melodias a la espafiola y que hacla
crefbles y auténticos a los personajes.

Granados consigue recrear el ambiente mediterrdneo con el uso original de elementos del
folklore, como el canto de los auroros, parrandas como las “del tres”, boleros, malaguefias y
melodias estilizadas y originales que sugieren el canto popular murciano. Los recitados y de-
clamados se articulan a través de elementos propios del folklore como las malaguerias, apro-
vechando de ellas su cardcter improvisatorio y rapsédico. Granados muestra en esto una finu-
ra y exquisitez compositiva de respeto y conocimiento de la musica folclérica regional que es
elevada a la cima del arte lirico espafiol.

La obra consta de tres actos con un preludio cada uno. En el primero podemos encon-
trar el Canto de los Auroros incluido en el preludio recreando la misa del alba, recitativos ela-
borados a partir de elementos huertanos, la cancion del “pafio” y las parrandas del tres can-
tadas por “Pepuso”. Al final del acto, La "Zagalica” canta coplas de parranda y a lo lejos se
oye el coro de huertanos que vuelve de la misa. En el segundo acto aparecen recitativos con
modernas armonizaciones que convergen en la cancion de la Fuensantica, la romanza dra-
matica de Marfa del Carmen es una pieza controvertida, en la medida que en los originales
que se conservan no existe como pieza para la protagonista. La 6pera evita las arias al uso
imperante para integrar el canto en una accién dramética més natural y fluida. Las tachadu-
ras encontradas en el original que se conserva no son de Granados sino posteriores a él, e
intercalan en ese lugar un aria de lucimiento para la soprano que estd muy lejos del espiri-
tu de la obra y la pluma del autor. Granados viajaba con el manuscrito original en el mo-
mento de su muerte y desaparecié con él en el Canal de la Mancha. El dtio de Pencho y Ma-
ria del Carmen introduce el motivo del amor apasionado. Metales en “forte” y carédcter pun-
zante con acordes disonantes destacan en un terrible terceto entre Javier, Pencho y Maria
del Carmen en la disputa de su amor, dando paso al baile del bolero murciano (con cierto
parecido al actual bolero de Fuente Alamo muy “Goyesco” y cortesano para el estilo mur-
ciano), un climax de pasion y cardcter mediterrdneo que pide sangre cuando Pencho canta
“para guardarla, mi faca’, refiriéndose a Marfa del Carmen. El tercer acto, violento y dramati-
co, desenlaza vertiginosamente los acontecimientos. Los temas ofdos durante la obra con-
curren en la escena sobre el diio de Pencho y Marfa del Carmen, donde aparece el motivo
musical de la pasién, el amor y la resignacion. Los recitativos cortantes de los mayores, el
padre y el médico, actiian como lacénicas sentencias huertanas a partir de formas popula-
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res de articulacion que apresuran el final de la obra con la evocacion casi omnipresente del
tema de Marfa del Carmen.

La obra presenta unos elementos musicales amplios donde conviven en armonia el diato-
nismo tonal, el modalismo mediterrdneo de origen griego, los modos eclesidsticos y los giros
exdticos, muchas veces originales del autor, con origen en el canto popular murciano. El éxito
del estreno, dirigido por el autor, fue unanime. La critica musical se rindié al maestro Granados
dedicandole elogios y felicitaciones. Se escribié frases del tipo “Granados es un musico de
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cuerpo entero’,

[T

obra més significativa”, "factura prodigiosa”, “espléndida realidad”, sentencian-
do que era "la mejor Opera espafiola hasta este dia”.

El Diario de Murcia resumia: “el triunfo de Granados es también, en cierto modo, un triun-
fo nuestro, es decir, de nuestra querida Murcia”, resaltando el color y potencial de la musica re-
gional murciana al ser utilizada por las manos de un creador genial como Granados.

Manuel de Falla. Cadiz, 1876 — Rosario (Argentina), 1946.

Eligid tres piezas del folklore murciano para una de sus obras més conocida y emblemati-
ca "Siete canciones populares espafiolas”. Toda una declaracién de principios dentro de la es-
cuela de Pedrell a partir de un "novecentismo” musical muy intelectual con el que se inici6 un
nuevo lenguaje nacional que aparcaba para siempre el regionalismo que con el uso de este-
reotipos habla perpetuado la Zarzuela enquisténdose en la creacién musical. La obra de Falla
es universalista. El acompafiamiento y la armonia de una extrema y novedosa originalidad po-
tencian sin esconder las melodias murcianas, presentadas —esto es lo sorprendente— de ma-
nera literal como encuentran en el "Cancionero popular * de José Verdu.

El Pafio fino, la Nana huertana y las Seguidillas Murcianas son las tres piezas de Murcia
usadas en las “Siete Piezas Espariolas”.

“El pafio” es una cancién cuyo origen parece que se encuentra en el siglo XVII en las co-
plas y cantares de ciegos. “Punteada” en la guitarra, Falla recuerda este estilo en los interludios
musicales. La pieza aparece en los diversos cancioneros con distintas versiones vy titulos, Julian
Calvo la llama "Décimas glosadas llamadas vulgarmente el Pafio”, coincidiendo en ligeras va-
riantes con la version del cancionero de Inzenga llamada “ Cancién del Platero”, usada por el
maestro Alonso en la zarzuela " La Parranda”“. Una segunda version es la que aparece en Ver-
du con el mismo “punteado” que transcribe Falla y que en otros cancioneros espafioles se le
llama " el punto cubano”, por la alternancia de articulacion ritmica entre un seis par ocho y un
tres por cuatro, caracteristico de la guajiras de este pais. En los diversos cancioneros del siglo
XIX aparecen piezas con el nombre de “Pafio Moruno”, "Punto de la Habana o Cubano” de es-
tilo homogéneo e iguales a las encontradas en los cancioneros murcianos llamadas “Pafo fi-
no". Pudiera ser que estuviera de moda en aquel momento un tipo de cancion de ida y vuel-

ta que se popularizara en el sur espafiol y se convirtiera més tarde por variantes del boca a bo-




ca en folklore. Las seguidillas corresponden a las que se encuentran en el cancionero de Ver-
du con el nombre de Torrés y en el cancionero de Inzenga con idéntica melodia pero diferen-
te acompanamiento transcrito por Manuel Ferndndez Caballero. De esta hay también una ver-
sion para guitarra del compositor murciano Antonio Lépez Villanueva igual a la de Verd titula-
da "Torras". La Nana Huertana es la menos conocida de las dos versiones que se conservan en
el folklore murciano. El tenor Ginés Torrano la incluye en su cancionero “Bailes Tipicos de Mur-
cia" y puede tener origen judeo sefardi al ser las mujeres en la cultura judia las mantenedoras
de esta tradicion.

Manuel Palau. Valencia, 1893 - 1967.

Compositor y pedagogo, fue alumno, entre otros, de Ravel. Su obra, prolifica, es una ver-
dadera desconocida. Su lenguaje parte del impresionismo francés articulado desde los campos
y huertas del Levante espariol. La aportacion del folklore murciano a la obra de Palau se dio en
su segunda sinfonfa llamada “Murciana”, que present6 a concurso en el afio 1944, organizado
por la Real Academia Alfonso X el Sabio de Murcia, para celebrar el VIl Centenario de la Re-
conquista. La obra fue estrenada bajo la direccion del autor ese mismo afio en el Teatro Ro-
mea de Murcia.

El primer tiempo comienza con aires de malaguefia en un canto lirico y expresivo que
la orquesta convierte por fragmentacion de elementos inmediatamente en tema original y
nuevo. Una pequefia transicidon sobre motivos de parrandas enlaza con una nueva melodia
elaborada a partir de “Canto para labrar con vaca y bueyes” del cancionero de Calvo. En rit-
mo ternario, se convierte en una lirica y cantabile melodia de contraste que pierde el carac-
ter de canto de labor original. La seccidén acaba con recuerdos de parranda (esta vez del
“uno”) para iniciar un desarrollo con nuevas células creadas a partir de lo oido anteriormen-
te. La reexposicion del canto “de bueyes y vacas” en tutti concluye un movimiento prodigio-
so donde Palau es capaz de crear y recrear a partir de los materiales folcléricos nuevos te-
mas y armonfas.

El segundo movimiento lo dedica a los cantos de labor. Una corta introduccin establece
con acordes el sonido y ambiente apropiado del que emerge en el oboe la melodia de “Can-
tar de labrador con mulas” presente en el cancionero de Verdu. El tejido acompanante resal-
ta la sensacion de libertad métrica de estos cantos con acordes que potencian la articulacion
melodica. Irumpe una breve parranda a manera de coda basada en las del “Tres” del can-
cionero de Inzenga. La cuerda canta plena otra melodia del cancionero de Verdu, el “Cantar
del labrador con vacas”. El acompafiamiento ahora es ritmico y se acerca por momentos al es-
tilo de malaguena. Una vuelta a las parrandas antes ofdas da paso a un final lirico y expresi-
vo que el violin solo acompaiado tenuemente en acordes disueltos canta en primer plano la
melodia inicial.

El tercer movimiento consta de dos partes diferentes. La primera, realizada con melodias
y motivos de los cancioneros de Calvo, Inzenga y Verdd sobre las diferentes versiones del pa-
fio fino y la cancion del platero. La segunda parte comienza con el “Canto de la guerra de Afri-
ca” de Verd(i como tema principal de una estructura elaborada a partir de un incesante juego
ritmico y melddico sobre el “Cantar de los Barrachos” y "el Cantar de los Albafiiles”, encontra-
dos también en el cancionero de Verdu.

Julian Arcas. Almerfa, 1832 — Méalaga, 1882.

Concertista emparentado con Murcia y Lorca, fue con Antonio Cano y Francisco Tarrega el gran
guitarrista del siglo XIX espafiol. En su obra, més nacionalista que la de Cano, posee gran cantidad
de piezas que muestran la diversidad de estilos y toques populares que existfan en su época. Hay
quien dice que es el primer guitarrista flamenco de la historia, por el uso de motivos que son hoy
parte de este género, pero hay que entender que el flamenco atin no era un estilo particular ni es-
taba generalizado. Lo que pone de manifiesto realmente es la influencia que la musica popular tu-
vo posteriormente sobre el mundo sonoro de los gitanos. Malaguerias, boleros, soleares, fandan-
gos y murcianas conforman un repertorio que incluyé a nuestro folklore.

Francisco Tarrega. Castellon, 1852 — Barcelona, 19009.

Guitarrista. Vinculado al Levante, viajo a Murcia frecuentemente como concertista y profe-
sor. Figura indiscutible en la formacién de una técnica moderna para la guitarra, su tempera-
mento creativo doto a la guitarra de las bases y el repertorio para su inclusién en las salas de
concierto y los conservatorios. Influenciado por su maestro Julidn Arcas y el murciano Antonio
Cano, utilizé el folklore regional de Murcia en una interesante obra basada en los toques de
malaguefias y el cante de las minas.

Eduardo Soudn. Madrid, 1920 — Murcia, 1993,

Violinista. Nacido en Madrid, fue profesor del Conservatorio de Murcia. Autor de una obra
para orquesta de cuerdas titulada “Murcianica”, aparecida en los fondos de la antigua Diputa-
cién Provincial. Revisada y editada por el Centro de Documentacion Musical Murciano fue es-
trenada por la ""Camerata de Solistas de Murcia”. La obra contiene muchos de los temas usa-
dos por otros compositores, el pafio, el canto del misionero, las parrandas del Tres y el canto
de romerfa de la Fuensanta, conformando una fantasia de lenguaje impresionista, riqueza y
densidad armonica, textura contrapuntistica y alto nivel técnico.

La partitura aporta el registro de la solicitud para participar en el concurso de la Diputa-
cion del afio 1943 en el apartado "Arte” con la obra de nombre “Murcianica”, Capricho para
arcos.

Otros autores como Julio Gomez (1886 - 1973) con el poema sinfénico” Un milagre vos
direi” (1944) saobre la cantiga de la Virgen de la Arrixaca n® 169 del Cédice Alfons: Conrado
del Campo (1878 - 1953), con dos obras, el "Poema de los loores a Maria” (1944) para or-




questa y viola solista sobre la Cantiga n® 169 “A que por nos salvar” y “Figuras de belén”, evo-
caciones sinfénicas inspiradas en el “nacimiento” de Salzillo y dedicada al musico murciano Jo-
sé Pérez Mateos.

A modo de conclusién

A lo largo de estas paginas, hemos hecho un recorrido sobre un grupo importante de
compositores, que, a lo largo de casi dos siglos, ha puesto su inspiracién personal al mismo
nivel de importancia que la musica popular murciana. Las diferencias compositivas entre
ellos son amplias y la heterogeneidad de sus procedimientos no nos permiten confirmar una
unidad estilistica a partir de la fuente comun del folklore. A priori, puede parecer exagerado
hablar en primer lugar de un nacionalismo musical murciano, en segundo lugar de un estilo
musical propiamente de Murcia y tercero, afirmar que exista un lenguaje propio a modo de
un pseudo, nacionalismo identificable. De cualquier manera, es innegable que el uso de las
fuentes populares evidencia unos rasgos identificables en ese espacio comtn.

Algunos temas han sido mas recurrentes que otros. El motivo de esta eleccién supera cual-
quier hipttesis. El "Jo y Ja", las “Parrandas del tres’, “el Pafio Fino”, la “Nana huertana” han go-
zado de numerosas vy variadas versiones.

La Jota, como género, ha resultado la menos preferida. Los motivos de esta omisién pue-
den haber sido: primero, el uso extensivo que este género ha tenido en la zarzuela, segundo,
un ritmo caracterfstico y poco moldeable, tercero, armonias bésicas con grados tonales prefe-
rentemente y, por dltimo, disefios melddicos convencionales.

Seguidillas y toda su familia de parrandas, torrés y pardicas han servido para expresar la
fiesta y el canto colectivo. Los tratamientos musicales han generado todo un estilo particular,
identificable y homogéneo a lo largo de los dos siglos.

La expresion de las emociones en el canto se ha plasmado en el género de la malague-
fia. "La Madrugd" y sus variantes han permitido un arco de procedimientos compositivos que
llega desde el aria mas “cantabile” en obras del XIX (Granados y Verd() a melodias melismati-
cas de las obras mas modernas (Salas y Medina).

Los cantos de labor han sido un vehiculo para especular en la ausencia de ritmo, deline-
ando paisajes mediterrdneos a partir de armonias novedosas y atrayentes, envueltas en des-
conocidos recursos timbricos para la orquestacion.

Los Auroros han tenido su espacio musical sin la creatividad y margen de especulacion de
otros estilos (excepto Lauret y Salvador Martinez).

Canciones infantiles, nanas, romerias, canciones rituales y otros elementos menores se
han usado también en momentos determinados.

El folklore murciano ha generado una practica creativa que abarca los géneros mas diver-

sos: zarzuela, musica de saldn, “lied”, sinfonfa, musica de cdmara, vanguardia, ballet, concierto,
cine y teatro, musica de raiz, pop, cancién de autor y otros muchos sin nombre ni estilo que
responden a la concepcion personal de creadores que han incorporado a su lenguaje “ser mur-
cianos”.

La imposibilidad de acceso a las obras —muchas veces escondidas y ocultas en archivos
sin catalogar— perdidas para siempre algunas veces vy, otras, guardadas con absurdo celo por
familiares que no alcanzan a entender el legado de sus antecesores, hace inevitable que en
este articulo haya omisiones. De igual manera, el estudio profundo de la musica murciana
serd incompleto mientras parte de los legados permanezcan en manos privadas indebida-
mente.

Con este texto se ha querido exponer la influencia que para la producciéon musical ha
tenido el folklore murciano y crear una sensibilidad hacia esta parcela intelectual, que per-
mita desenterrar un patrimonio oculto que necesita ser desentrafiado para el conocimiento

de nuestra region.
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